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Wiele nieporozumien naroslo wokdl termimu |, teatr tanca’
Jedni nazywajq tak wspélczesne inscenizacje baletowe czesto
tariczone inng niz klasyvzna technikq, drudzy terminu tego uzy-

| wajq dla okreslenia spektakli o wyrainej dominancie insceni-
zacji i aktorstwa. Jeszcze inni w pojeciu tym kumulujq daleko
posunigty indywidualizm tworezy lub proby zrywania z jakq-

kolwiek tradycjg baletowq.

«Teatr tafica” jest wigc pojeciem wieloznacznym, réznorod-
nym i nie do kotica sprecyzowanym. Moze to i dobrze.
Rowniez w sensie instytucjonalnym i organizacyjnym nie ma
tutaj jednoznacznoici. Elementy teatralizujgee taniec wysigpujg
w pracach Lifara, Cranco, Ashiona, Seregiego, Grigorowicza,
a wigc u choreografow zwiqzanych z zespolami baletowymi te-
altrdw operowych.

Réwnoczesnie wielkie roztanczenie, klasyczna baza techni-
ki oraz upodobanie do popisowych wyczynéw cechujq tworezosé
Rolanda Petit, Balanchina, Jakobsona, Neuemaiera i Kiliana,
czyli tworcéw pracujqeych z samodzielnymi kompaniami bale-
fowymi.,

A jak jest u nas?

Bez nazywania czegokolwiek i prob definicji utrzymujemy
w repertuarze pozycje klasyczne, stwarzamy warunki rozwoju
talentu choreograficznego Ewy Wycichowskiej, prezentujemy
interdyscyplinarne kreacje Adama Hanuszkiewicza i staramy
sig uwaznie selekcjonowad najnowsze koncepcje repertuaru eu-

ropejskiego.
Hg Stad dzisiaj Antal Fodor, muzyka Pressera i Bacha, watek
f#“" ewangeliczny, nastréj misterium i refleksji.
y Proba” miala swq prapremiere w Operze Budapesztenskiej

1 w ubieglym sezonie. Przed kilkoma miesiqgcami stala sig wiel-
kim sukcesem Festiwalu w Edynburgu. Jeszcze wczeiniej za-
pewnilismy sobie jej polska prapremiere.

Rozpoczynajmy spektaki.
Za chwilg okaZe sig, czy tym razem mielismy dobrq intuicje...
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ANTAL FODOR - choreograf.

Dyplom otrzymal w Wegierskim Pafstwowym Insty-
tucie Baletu, Ukonczyl réwniez studia teatralne w
Akademii Sztuki Teatralnéj i Filmowej bedac jedno-
czeénie solista baletu w Pecs. Od 1968 roku jest choreo-
grafem Wegierskiej Opery Pansiwowej, a jednocze§nie
pedagogiem w Akademii Sztuki Teatralnej i Filmowej.




Wainiejsze balety do utworow:

Jan Sebastian Bach - , Koncert skrzypcowy E-dur”
Sandor Szokolay - ,,Ofiara”

Ivin Székely — ,.Sielanka”

Krzysztof Penderecki — ,,Polymorphia”, ,,Rossiana”
Jan Sebastian Bach, Gdbor Presser — . Préba”
Gustav Mahler — |, Treny dziecigce™




Antal Fodor podczas wegierskiej realizacji ,,Proby”







JAN SEBASTIAN BACH

Najwickszy geniusz muzyczny W historii przyszedl na
swiat z dala od gléwnych ofrodkow kultury dwczesne)
Europy. Urodzil si¢ w kraju ubogim, podzielonym -
w rezultacie wojny trzydziestoletniej, ktora w pierwszej
polowie XVII wicku wyniszczyla Niemcy — na szereg
ksigstw 1 ksigstewek. Najwickszy z Bachow pojawil sig
w okresie dla kultury niemieckiej krytycznym czy, jak
kto woli, przejsciowym. Przejsciowym miedzy dwiema
epokami rozkwitu, miedzy niemieckim Odrodzeniem,
nad ktérym géruje potgzna postac Lutra i duch odnowy
religiinej, a niemieckim OSwieceniem, ktore dopiero
mialo nadejé¢ w stuleciu nastepnym.

Gdy teraz zrobimy przeglad kultury niemieckiej od stro-
ny jej najwigkszych przedstawicieli 1 tworcow, to Bach
w rzedzie tych olbrzyméw ducha pojawia sie¢ miedzy
z jednej strony Lutrem, a z drugiej — Kantem i Goethem.
Pomiedzy Wielkg Mysla Religijng, Wielka Filozofig (Me-
tafizyka) i Wielka Literaturg byta Wielka, najwigksza
na $wiecie, Muzyka...

Wielkos: bezwzgledna. Energia. Doskonalo$¢. Pelnia.
Oto jakby cztery zasadnicze atrybuty indywidualnosci
tworczej Jana Sebastiana Bacha. Na tych fundamen-
talnych pojeciach budowat mozna dopiero wszelka stow-
ng interpretacje tej muzyki. (...)

Energia tworzenia, moc tworcza - rozbudzona juz we
wezesnej miodoéci i trwajaca do ostatnich dni Zycia -
stanowi dynamicznie pojete jadro, najistotniejszy osro-
dek calej osobowosci. Tworczosc jest tutaj pierwszym,
elementarnym nakazem (imperatywem). Bach zyje, aby
tworzyt muzyke; oczywiscie pojmuje tg tworczost
teleologicznie i teologicznie, jako ,shuzbe”, w pierw-
szym rzgdzie stuzbg¢ Bogu, a potem ludziom. Lecz kom-
ponowanie muzyki jest tutaj wlaénie pierwsza, najpraw-
dziwsza i najwazniejsza rzeczywistoscia. Najwazniejsza
zreszia przez swoj teologiczny i metafizyczny cel; naj-
wazniejsza, bo przez tworzenie wiasnie czlowiek zwraca
sie ku swej najwigkszej 1 najglebszej powinnosci — ku
Bogu.

Cala reszta ziemskiej egzystencji to rzeczywistost wtor-
na. (..). Cale uwikianic Bacha w sprawy codzienne)
egzystencji jest o tyle pozorne, 7e przemijajgce razem
z jego cialem. Przekazane nam tzw. fakty biograficzne
to tylko martwe, schematyczne, oderwane §lady czasu




Jan Sebastian Bach [ 1685-1750)

przeszlego, ktére jedynie nasza fantazja i wyobraznia
potrafi natchnaé fikcyjnym zyciem. Jedyng wlasciwie
prawdziwg rzeczywistoécig jest duch genialnego kom-
pozytora utrwalony w jego dzielach.

Poczatki 1 Zrodla tworczosci Bacha tkwig — W sposéb
najbardziej doslowny — w utworach_ (glownie organo-




wych, religijnych) mistrzow z obszaru niemieckiego.
Bach rozpoczyna komponowanie muzyki w stylu, w du-
chu i formie przejetej, odziedziczonej. Pierwsze wigc par-
tity sa to dziela w stylu mistrzow czy wedlug MisStrzow.
Poprzez gruntowng znajomos¢, poprzez wchlonigcie
tego, co go w muzyce poprzedzalo i otaczalo, Bach wy-
zwala sig od bezposrednich wplywow 1 przetwarza, prze-
tapia, transformuje wszystkie impulsy z zewnatrz na
wlasny, osobisty styl wypowiedzi. 1 w pierwszym okre-
sic dojrzalej tworczosci miarg oryginalnosci jezyka Ba-
cha bedzie jego stosunek do choralu. Preludia z Orgel-
biichlein na pewno w tym lub owym przypominaja opra-
cowania choralowe X VII-wiecznych mistrzow — Pachel-
bela. Bshma. Buxtehudego — w istocie jednak jest w nich
co$ przed Bachem w tej dziedzinie niespotykanego. I to
jest wiaénie najistotniejsze: sekret ,,roboty nad choralem”
(Choralbearbeitung). Mysl polifoniczna i harmoniczna
Bacha w tej choralowej dziedzinie sublimuje si¢ stale.
To jest moze whasciwe slowo na okreslenie owe] ewo-
lucji u Bacha: sublimacja mysl kompozytorskiej,
osigganie coraz wickszej gigtkosci (lapidarna fraza Sto-
wackiego w Beniowskim — ,,Chodzi mi o to, aby jezyk
gigtki powiedzial wszystko, co pomysli glowa™ — bar-
dzo celnie oddaje ten stan rzeczy!), kunsztownost; wi-
dzenie, styszenie i rozumienie coraz wigcej w dziedzinie,
kiora si¢ uprawia; wznoszenie sig coraz wyzej i ogar-
nianie coraz szerszego horyzontu; a rGwnoczesnie coraz
wieksze uniezaleZnienie swego dzieta od aktualnosci - ro-
snacy wcigz stopien ,,ahistorycznosci™ 1 ,,ponadczaso-
wosci”, odrywania si¢ od ,,wlasnego™ czasu. Na tym
polega moze przede wszystkim ewolucja Bacha: na nie-
ustannym ,,naprzod” i ,,ponad” w dziedzinie tworzenia
muzyki. Nie o rosnaca doskonaltos¢ tu chodzi, ale o wzra-
stajacy stopien madrosci i wizyjnosci. Z tym Ze od pew-
nego momentu, byé moze wiasnie od ukonczenia Mszy
h-moll (1739), a moze dopiero od momentu ukonczenia
I1 tomu Wohitemperiertes Klavier (1744), nie sposob
juz 8 ..wyzej”, mozna tylko iS¢ teraz jeszcze bardziej
.w glab”; nie sposob juz bardziej wzbogaca¢, mozna
tylko redukowaé i sublimowac.

Bohdan Pocief
Fragm. = albumu , Bach”
PWM, Krakdw 1973
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GABOR PRESSER - kompozytor.

Dyplom otrzymal w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Béli
Bértoka. Zostal cztonkiem zespolu ,,Omega”, a nastep-
nie liderem ,,Locomotiv GT".

Zaslynat jako tworca przebojow i muzyki filmowej, mu-
sicali i muzyki do przedstawien teatralnych. Znaczny
sukces migdzynarodowy osiggnal jego musical pt. wWy-
mys$lone sprawozdanie o pewnym festiwalu muzyki pop™.
Gra na fortepianie i innych instrumentach klawiszowych,
a takze Spiewa. Uwazany jest za jednego z lideréw we-
gierskiej muzyki rozrywkowej. Plyta z muzyka do przed-
stawienia ,,Proba” zostala wydana przez angielskg fir-
me EMI.




Gébor Presser i jego ,,Electromantic”

Syntezator przygotowuje samodzielne nagranie... To stwier-
dzenie na pierwszy rzut oka wydaje sic poniekad szokujace,
zwlaszcza w polgczeniu z nazwiskiem Pressera. Gébor Pres-
ser jest muzykiem, ktorego zawsze cechowala wielka uczucio-
wost. Na Wegrzech byt jednym z tych, ktorzy najdiuzej czuli
awersje do moogéw i trwali przy tradycyjnym (chociaz elek-
trycznym) fortepianie.

Teraz jednak prezentuje nam solowg ..elektroniczng™ nowosé
~ czy jest to tylko jednorazowa eksperymentalna ,,podroz”,
czy moze rezygnacja z dawnej konwencji?

Nagranie wymagalo ponad pigciuset godzin. Skad, na diuiszy
mete, bralbym czas na taks muzyke? — mowi Presser. Prawds
j j-m,ituddnmnklﬁutmimpmblun—wiﬂim
sﬁhdlhbysigwqéumﬂtkunﬁmhdnslﬁhy

nych raczej z niesmakiem; odnosilem wrazenie, #¢ muzycy stali
si¢ technicznie wyposaionymi robotami, przestudiowali modli-
woici syntezatordw | wedlug nich usiluja tworzyé swoje kom-
pnc:ycje.'ﬁ’tymdﬂ-lnhﬂiummmgmlrmlut,
wprawdzie czesto efektowny, w moim przekonaniu, szkodzil
muzyce.

Przymaje, e technika fascynuje, chociai z trudem pojmuje,
skad si¢ w niej biorg te wszystkie moiliwosci; akceptuje ja jako
swego pomocnika wylgcznie wiedy, gdy jest zdolna do przeka-
zywania uczné. Mojy nows plyte nazwalem wigc ,,Electroman-
tic™.

Finalowe nagranie albumu poprzedzilo kilka wersji — mu-
zyka baletowa, utwor symfoniczno-rockowy, rockowe ora-
torium — coé jakby konkurs syntezatorow. Ktora z nich jest

13 whasciwa?

Dia znalezienia odpowiedzi musimy cofnaé si¢ w czasie. Pod-
czas maszego tournée po Ameryce w 1974 roku mialem modli-
wost zapoznania si¢ z calym szeregiem najnowoczesniejszych
typbw syntezatorow. Ani jeden nie preypadi mi do gustu. Ale
jmmmiejpoduh!misigspos&b,wjaki whwczas | jeszcze
pulltlchmnkhgmno.ﬂﬁindmwutﬂif,hdiﬂgﬂmmgu—
ta nowinka dia ludzkiego ucha — sq przez muzykéw naduiywane
dia osiagnigcia tanich efektow. Pdimiej pojawily sig syntezatory
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polifoniczne, a w §lad za tym w niediugim czasie uzyskano takie
kombinacje diwigkowe, ktérych nastgpstwem byl calkowita
ywreforma” mastroju w muzyce rockowej. Byl to poczatek do-
skonalego wykorzystania ,mowego jezyka" przez kilkm mu-
zykow, a osiggniete przez nich rezultaty wzbudzily moje zain-
teresowanie, Potem wytwornia plytowa zwricila si¢ do mmie
z prosbg o napisanie muzyki do elektronicznego nagrania. W tym
samym czasie otrzymalem zaméwienie od rozglofni radiowej na
symfoniczng suite elektronows.

Natomiast Pafstwowa Opera prosila o muzyk¢ baletows.

Po wielu konsultacjach podjslem decyzje: dla rozglofni przy-
gotuje nagranie syntezatorowe, ktirego pewne fragmenty po-
sluiy péimiej za akompaniament do baletn ,Proba”. Przygo-
towalem dwie wersje. W przedstawienin baletowym pozostawi-
lem pasaie, ktbrych w albumie , Electromantic™ nie ma.

Az dotad wszystko jest jasne. Czyz jednak nie bylo ryzykiem
porwat si¢ na coé podobnego, skoro wiadomo, Z¢ najnowsze
syntezatory, te konkurujgce ze sobg cudowne , maszynki”
s3 niewiarygodnie kosztowne i skomplikowane?

Owszem bylo. Tylko cud mégl mi pombe. I ten cod pojawil sig
w osobie Andreisa Szalaya. To wlaSnie on przygotowal mi
mikrokomputer Sinclair zdolny do zapamigtywania mmuzyki
O tym, Ze byl to prawdziwy wyczyn racjonalizatorski Swiadczy
obszerny artykul omawiajgcy wynalazek w angielskim piSmie
s Practical Electronics™.

Na czym polega istota wynalazku? Otéd komputer potrafi za-
micnié napisane nuty na znaki, uszeregowal je w pamieci,
@ potem w ustalonym momencie zasygnalizowal syntezatorowi
rozpoczecie nagrania.

Obok tego Szalay skonstruowal réwnie sequencer, urzgdzenie
sluigee do kierowania syntezatorami | do koordymacji pracy
migdzy komputerem, syntezatorami i innymi wvrzgdzeniami
technicznymi. Sequencer przewyisza co najmniej pigciokrotnie
wszystkie typy podobaych konstrukcji, z ktorymi dotad si¢
spotkalem. Nastgpnie Szalay, przy wspbludziale Jozsefa Lu-
kicsa przerobil jednostke pamigciows swego syntezatora, kté-
ry teraz mbgl przyswajal trzykrotmie wigkszy liczbe znakow.
Na szesnastn paskach bez przerwy prrygotowywaliSmy schemat,
czesto wymieniajac gotowe jui fragmenty po prostu diatego,
ze pojawialy si¢ lepsze.

Czy wobec tego ,Electromantic” jest dzielem jednego czlo-
wieka?

Nie. W nagranin brali rowniei udzial inni wspblitworcy. Szcze-
golnie waing rol¢ majy do spelnienia instrumenty perkusyjne.
Na miejscu zwyklego elektromicznego bebenka odzywa sig u nas

iywy, prawdziwy beben, ktorego diwicki przechodzy przez
syntezator.




Nie wolno zapomniet¢ o donioslej roli Istvina Kissa, technika
diwigku. Bez utalentowanego mistrza diwigku najlepszy na-
wet muzyk osigga w studiu polowe sukcesu, a najlepsza muzyka
jest polowiczng konstrukcjs. Te prawde w pelni uviwiadomiliSmy
sobie dopiero w chwili przystapienia do pracy z zespolem Lo-
comotiv GT w studio Mafilmu pod dyrekcjs Gyorgya Ko-
vicsa, ktory mial tak zmakomite pomysly, #e zostal uznany
za czionka LGT.

Czy ,Electromantic” doczeka sie Zywej premiery na estra-
dzie?

Gdybym posiadal dziewigt rak, to chyba tak. Nie jest jednak
wykluczone, #e pewne fragmenty wlaczg do przyszlego progra-
mu koncertowego Locomotiv, o ile oczywikcie wspolwykonaw-
cy wyraiy ma to zgode.

Plytowy album ,Electromantic™ ukazal si¢ na Wegrzech
w koncu lata, wlasnie w chwili, gdy Gébor Presser przygoto-
wywal sie do realizacji nowych interesujacych pomyslow.
Ostatnio odwiedzil Budapeszt Pete Wigfield, producent firmy
EMI, w celu omdwienia szczegpdlow dotyczacych wydania
w Wielkiej Brytanii nagran zespolu Locomotiv GT. Po prze-
stuchaniu ,,Electromantic™ okazal duZe zainteresowanie row-
niet i dla tej solowej nowosci Pressera.

Rozmawial
Péter Bdlint
Z creskiego thum. L.J.




,Proba’” Antala Fodora w Edynburgu

Sadzac po wypelnionej po brzegi widowni ogromnego
teatru Playhouse wydaje si¢, Ze na tegorocznym (Wwrze-
sien 1983 — przyp. red.) Festiwalu Edynburskim naj-
wickszy sukces kasowy i powszechny entuzjazm wsrod
publicznosci osiggnal Wegierski Balet Pafstwowy.
Majnowsze dzielo Antala Fodora, balet na duzg skale
pt. ,,Proba” mog! sig spodobaé prawie kazdemu - mu-
zyka rockowa, Bach — lecz przede wszystkim fantastycz-
nie utalentowany zespol.

Myslg przewodnig ,,Proby” (w tlumaczeniu na jezyk
angielski stowo to oznacza zarowno probg w teatrze
jak i usilowanie, staranie) jest powtarzajgcy si¢ motyw
przesladowania podkreslony przez przywolanie w spek-
takln wydarzeni sprzed 2000 lat.

Fodorowi, mimo zastosowania w choreografii pewnych
uproszczen, udalo si¢ w przedstawieniu oddat zmien-
noé¢ i réznorodnoé¢ nastrojow, od pelnej beztroskie)
zywotnosci poczatkowej rozgrzewki zespolu, przez po-
wazny i symboliczny nastréj scen Meki Panskiej do
zlowrogosci plynacej od Przesladowcow.

Stabym elementem spektaklu jest meczace brzmienie
muzyki rockowej plynacej ze wzmacniaczy, ktéra towa-
rzyszy ,rzeczywistym’ fragmentom przedstawienia. To
uczucie zmeczenia wzmaga si¢, gdy doskonaly Spiew
choralny ,,Pasji” Bacha brzmi jak utwor z tego samego
zapisu magnetofonowego.

Cordelia Oliver

Fragment recenzji zamieszezonef

w ,, The Guardiam™ z 7 wrzednia 1983

Z angielskiego tlumaczyla Lofia Waligora
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BLANKA FAJTH
Realizacja choreograficzna

ROBERT WEGENAST
Dekoracje

JUDIT SCHAFFER
Kostiumy

Kierownik baletu - ANNA FRONCZEK

Asystent choreografa — Matgorzata Stadysz
Asystent scenografa — Jadwiga Misztur
Rezyseria $wiatlta — Imre Galédntai

' Stanistaw Kowalczuk
Asystent techniczny — Istvan Szolga

Pedagodzy baletu — Anatoli Karpuchin
: : |
Grazyna Poptawska
Inspektorzy baletu — Edyta Dworczak |
Jolanta Wichlifiska
Zenon Woroniecki

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Andrzej Koperwas, Stanistaw
Krawiec



- —

OBSADA

Tancerz w roli
Jezusa ARKADIUSZ GOLYGOWSKI
KAROL URBANSKI

Tancerka w roli

Marii Magdaleny ANNA KRZYSKOW
MALWINA POLESZAK
EDYTA WASLOWSKA

Tancerz w roli
Judasza PIOTR CHOIJNACKI
SEAWOMIR WOZNIAK

Przywadca

przesladowcow CZESEAW BILSKI
TOMASZ JAGODZINSKI

Zabdjca JAROSEAW BIERNACKI
HENRYK OLSZEWSKI

Apostol TOMASZ DEMBCZYNSKI

TADEUSZ KOPEC

SOLISCI - KORYFEIJE - ZESPOL BALETOWY

{muzyka z tasmy)

Przerwa - 20 minut




W przedstawieniu ,,PROBA™
wykorzystano nastepujace utwory:

»Electromantic™ Gébora Pressera — nagranie muzyki do-
konano w Studio Wegierskiego Radia przy wspolpracy
Wytworni ,,Hungaroton™ Record CO.

Fragmenty ,,Mszy h-moll” Jana Sebastiana Bacha w wy-
konaniu New Philharmonic Orchestra i Chéru Radia
BBC pod dyrekcja Otto Klemperera. Solici: Agnes Gie-
bel - sopran, Jeanette Baker — sopran, Nicolai Gedda
tenor, Hermann Prey — baryton, Franz Crass — bas.
(Magranie Wytworni EMI).

Powstanie Mszy h-moll, tego w najwyzszym stopniu
wznioslego dziela, wigze sic osobliwie z nader , ziem-
skim” celem: Bach, pragnac jako$ umocnié swoja po-
zycje i autorytet w miescie Lipsku — co wobec czgstych
konflikiow z wladzami wydawalo si¢ wrecz konieczne
ubiegal si¢ o tytul nadwornego kompozytora kapeli
drezdenskiej ksigcia elektora saskiego Augusta (row-
niez niestawnej pamigci kréla Polski).

W roku 1733 ofiarowuje Bach Augustowi (nb. katoli-
kowi) dwie pierwsze czgSci — Kyrie i Gloria — poznicj-
sze] Wielkiej Mszy h-moll.

Gdy sluchamy dzié Mszy h-moll, sprawia na nas wra-
zenie dziela o przedziwnej jednolitoici, wrecz monoli-
tycznoscl. Tym bardziej nas ta monolitycznos¢ zdumie-
wa, gdy uSwiadomimy sobie, ze to, co znamy dzisiaj
pod nazwa Wielkiej Mszy, w istocie sklada sie z czte-
rech kompozycji powstalych w réznym czasie (1 w tej
rozlegloici czasowej jest jakaé analogia do budowy
wielkich katedr sredniowiecza!).




I tak, glowny zrab dziela — Kyrie 1 Gloria — powstal, jak
juz powiedzielismy, w roku 1733. Najwczeiniejszy jed-
nakze, bo skomponowany w roku 1732, jest Symbol
Nicejski, czyli Credo. Kulminacja calej Mszy, Sanctus

rzecz w historii muzyki wlasciwie jedyna, niepowtarzal-
na, jezeli chodzi o wyraz potegi, wielkosci, dostojnoéci
i majestatu — powstal w roku 1736. W latach 1738

-1739 wreszcie skomponowal (czy tez dokomponowal)
Bach czeSci od Osanna in excelsis do finalowego Donga
nobis pacem oraz polaczyl rekopisy wszystkich czesci.

Bohdan Pocie
Fragm. z albumu , Back”™
PWM, Krakdw 1973

Partia Jana z ,,Pasji wedlug Swigtego Jana™ Jana Seba-
stiana Bacha w wykonaniu Ferenc Liszt Chamber Or-
chestra z udzialem tenora Joézsefa Réti pod dyrekcja
Gyorgya Lehela. (Nagranie Wytworn ,,Hungaroton™).

Pasja — owa forma wiekowa, bo wywodzgca sig ze $red-
niowiecznych misteriow o Mece Pariskiej, rozgrywanych
w kosciolach lub na placach przykatedralnych, forma
teatru religijnego wlasciwie powszechna, do dzi§ zwig-
zana $ciSle z obyczajami wielkotygodniowymi ludu roz-
nych Srodowisk chrzeScijanskich — byla w epoce Bacha,
w epoce péinego baroku, na terenie Niemiec bardzo
popularna i chgtnie przez kompozytoréw uprawiana.
Posrednich wzorow dostarczal tu wielki kompozytor
muzyki religijne] ubieglego stulecia, Heinrich Schiitz.
Jego pasje to obiektywne, powsciagliwe, lecz pelne we-
wnetrznej zarliwosci i poboznoéci relacje o Mgce Chrys-
tusa. Bezposrednimi poprzednikami Bacha, juz w pasji
o nowej formie (w odroznieniu od ,.starej”, XVIII-
wieczne]), sa: Keiser (1712), Haendel (1717), Telemann
(1716), Mattheson (1718) — wszyscy opierajacy si¢ na
tym samym tekécie pasyjnym, ulozonym przez stawne-
go wowczas tworcg nowego, dramatycznego ukladu-
-schematu pasji, Bartholda Heinricha Brockesa. Kom-
pozytorzy ci dostarczyli tu Bachowi pewnych architek-
tonicznych wzorow budowy i ukladu. Dorobek Bacha
w zakresie pasji jest, czysto ilosciowo rzecz biorac, ra-




cze] skromny. (...) Lecz jego dwie zachowane w calosci
pasje przewyzszajg nieskonczenie wszystko, co w tej
dziedzinie w XVIIl wieku skomponowano.

Pasja wedlug sw. Jana powstala w latach 1722-23. Jej
prawykonanie odbylo si¢ w lipskim kosciele Sw. To-
masza w Wielki Pigtek 1723 roku. Jednak?e owa pierw-
sza wersja dziela znacznie odbiegala od tej, jakag mamy
dzis utrwalong w partyturze zbiorowego wydania dziel
Bacha 1 jakiej sluchamy na koncertach; rozpoczynal
dzielo chér choratowy O Mensch, bewein dein Siinde gross
(przeniesiony poiniej — jako final I czeéci — do Pasji
wedfug Sw. Mateusza), a konczyl choral Christe, du
Lamm Goites z kantaty 23.

Wykonanie nowej, ostatecznej wersji Pasji odbylo sig
dopiero w roku 1727.

Pasja opiera si¢ na tekicie z czwartej Ewangelii (recy-
tatyw ewangelisty, chéry dramatyczne), na tekstach
choralow protestanckich, oraz (arie) na fragmentach
libretta Brockesa, mocno zreszta nieraz przez Bacha
poprzerabianych.

Hohdan Pocief
Fragm. z albumu , Back"”
PWM, Krakdw 1973

Toccata i fuga d-moll Jana Sebastiana Bacha w wyko-
naniu Harry'ego Grodberga. (Nagranie ‘Wytworni ,,Me-
lodia™)

Calej tworczosci Bacha przySwieca idea dbaloSci 0 ma-
teri¢ dzwigkows, o dobre brzmienie samodzielnie snu-
jacych sig¢ gloséw i zmienianie hrzmienia w przebiegu
czasowym.

Fuga — owa scisla, ,,zracjonalizowana" forma — znalazla
w Bachu najwybitniejszego przedstawiciela; potwierdza-
ja to jego fugi wokalne (z kantat, Mszy h-moll), fugi
organowe i klawesynowe, a zwlaszcza 2 tomy Das Wohl-
temperierte Klavier. Kompozytor celowal w formowa-
niu ksztaltu tematu, nadajagc mu wyrazisty, znamienny
rysunek interwalowy; z ro6wng inwencjy — zachowujgc
plynno& linii melodycznej — tworzyl kontrapunkty.



swoiste modele o jednorodnej rytmice; to polaczenie
fantazji artystycznej z rygorystycznym przestrzeganiem
zasad kontrapunktu stanowi o niepowtarzalnosci jego
sztuki polifonicznej. Pomiedzy preludiami i fugami za-
chodzi powiazanie tonalne, czgsto takze motywiczne,
ale istote tego zestawienia stanowi koncepcja polgcze-
nia improwizacyjnej formy wirtuozowskiej ze zdyscypli-
nowang forma $cisla; na podobnych zasadach iaczone
sa z fugami toccaty i fantazje organowe oraz klawe-
SyNOWE.

Encyklopedia Muzyczma, PWM Krakdw 1979
Crgdd biograficoma pod redakejq
El. Dzighowskief




Upadek pod krzyzem. Akwaforsa J. Callota

Nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze codziennie ukrzyiowujemy
jakiegos Zbawep. Kazdy z tyvch wybranych pragnie cos uczyni¢
dla innych, jest zdoiny poswigcic siebie dia nas.

Co dzien przechodzimy obok nich =z obojetnym wyrazem twarzy,
gdyv: nie umiemy zrozumieé ich pragnienia ulepszania swiata,
albo bezkrytyeznie ich gloryfikujemy. Nie wierzymy, Ze potrafig
2ve wirod ludzi, chociaz Sq tymi, ktdrzy naszemu Fyciu nadajq
inny kierunek. Ulegamy kaZdemu. kito umie kroczyé wiasng
drogq, bez wzgledu na 1o, czy Jest on przesladoweq, czy prze-
Sladowanym,

Dzien w dzien mass media preekazujg wiadomodci z calego
Swiata o tym, jak jedni podporzqdkowujq sobie drugich.




Czulem, Ze musze wystawié balet, kidry bylby piesnig Zalobng
ku czei wszystkich niesprawiedliwie przesladowanych.

Zadaniem mojego rock-baletu jest wzbudzanie milosci | wraz-
liwosei. Cheialem stworzyd cos nowego w ramach istniejgeego
gatunku,; da¢ moiliwodé oczyszczajqcego przeiycia nie tylko
znawcom | milosnikom baletu.

Cheialem przemowic po prostu do ludzi poprzez teatr tanca,
gdzie kaidy ruch ma swoje znaczenie; zmieicié w przedstawie-
niv wszystko, co jest historig naszego czasmt — przesigpstwa
powszedniego dnia, morderstwa, seks | brak uczud,

Antal Fodor




Mirta Metzger — Maria Magdalena, Imre Dézsa — Jezus

Mdrta Metzger — Maria Magdalena, Gdbor Kevehdzi — Judasz,
Imre Ddzsa — Jezus
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Zwierzenia wegierskich odtworcow glownych rol

IMdiké Poagor - Maria Magdalena

Opowiedd rozgrywaigea sig w dwdch plaszezyznach stanowi prawdziwe wyzwa-
nie. Riwnolegle do wydarzes biblijmych musimy interpretowad rreczywistosc
poprzez wielorakie zmiany w czasic | przesirzeni. Choreagral wymyilil $wiat
gesidw, ruchu, z kidrym czgfciowo nadal sip zapornajemy. Elementy choreo-
grafii i postanie, ktdre mamy przekazaé, stanowig dia nas pewng nowoid. Ta-
niec, wiafciwie taniec dramatycany zysked i na watkosci. Moiemy postugiwad
sig bardzo prostymi frodkami wyrazu, fedynie aby mde interpretowac stosmnki
mipdzy ludimi w zmieniaigcych sig po sobie | powigzanych z sobq odslonach,
np. stosunek Marii Magdaleny do Jezuza, do Judasza, do przywidey Prreslo-
dowedw, tzn. do odpowiadajgeych im postoci dzif, Postadé Marii Magdaleny
jest dominujgeg postaciq catharsis baletu, Chee ocalié cxlowieka prresladowa-
nego ngwel za ceng wiomego honorw. Podwigcg siebie samg, fecz jef ofiara jest
bezutyteczng. Jef Smierd kaie nam zastamowic sig nod naszym postgpowaniem -
Jestesmy wizak odpowiedrialmi za to, co robimy.

Imre Ddzsa - Jezus

Jezus fo sama niewimnodd, crlowiek gotdw podwigeid siebie dla inmych. Ta po-
stad nic rozpadn xig na dwie osobowodc © dwdeh réimych epok, gdyi te, to za-
czplo sig w sziuce pasyfnej, jest konfymuowane w fyciv. Rola fancerza interpre-
tujgeego Jezusa o jak szklomka czysief wody. Promieniuje r miego niewinnoic
zardwno w sali prob, jok § w scenach Meki Paiskiej. Jest symbolem proinef
hudzkiej ofiary.

Antal Fodor sformulowal swoje credo artystycmme w jednym z wezedniefszych
balerdw pt, Jsma sielanka” — bedgoym apelem do czlowieka: obudzié sig
z obajginodci, pomdc ludziom odnaledd sip wrzafemnie, tak by nikogo nie prze-
sladowano, by dobro zaponowale mod zlem. Te idee zostaly rozwinigle w dro-
macie baletowym, kidry nie tylko zostal oparty na dwdch rdinych stylach mu-
zyvemych, lect takie posiods dwa rdine slowniki choreograficzne. Crpsed wapdi-
czesna ocsywilcie zakloda z gdry mgjomodd tfechniki baletu wspdiczemmego,
z ktdrego wyrosla i@ zakwitly ogromng rdznorodnodciq.

Gabor Kevehdzi - Judasz

Fodor — choreogral stawia prred tancerzami wyszukone zadamia wykongweze
wymagajgee doskonalef techniki tafca. Zloionedé, kidra wysigpupe w Iym
spektaklu, bpdzie prawdopodobnie decydowad o sztuce tafica w prrysziodei.
Aby zinterpretowad Judasza, probowalem spojrzed na miege z kilku puniitow
widrenia, chelalem bowiem prrekonad sig, czy jest on criowickien nikczem-
nym, czy po prostu slabym, na kidrego w odpowiednim momencie moina latwo
wplyngé, np. prrekupujgc go.

Czesto w fyeiu zdarzg sig, i¢ cheqge nie chege, kogod krzywdzimy — byé moie
naduiywamy zaufania przyjaciels w imig wiamej kariery, hab = innego powod,
Crujg, f¢ Judosz mie jest bardziej nikczemny, niili wighszofd jermi wipdiczes-
nych, leex po prostu popeinil powainiejszy bigd nif inni.

W kaidym razie postod Judasza jest bardzief riofoma w dramacie baletowym
ni# w historii Mgki Poriskiel, Wyplywa to = wieloznacznodci libretta.

Zanotowal Gydrgyi Mdlai
(w: Hungarign Danmce News, ar 5-6, N_-'i}'
Z angielskiego thum. Zofia Waligdra



Imre Dézsa — Jezus

PROBA” — Wariacje na dobrze znany temat

Premiera baletu rockowego ,,Proba” Amntala Fodora odbyla
sigc pod koniec sezonu 1982/83 w Teatrze Erkela w Buda-
peszcie. Zapowiedzi i sprawozdania z przedstawienia w pra-
sie, radio 1 telewizji wzbudzily zainteresowanie zaréwno pu-
blicznosci, jak i profesjonalistow — szczegdlnie zas zestawie-
nie w spektaklu muzyki Bacha ze wspolczesng muzyks roc-
kowa Pressera.

Owe dwa zupelnie odmienne style muzyczne wyznaczaja dwie
plaszczyzny, na ktdrych rozgrywa sig akcja. Choreograf za-
czerpnal pomys! ,teatru w teatrze” i pomysl aktoréw prze-
zywajacych swe role na Zywo, z powiesci Nikosa Kazantza-
kisa ,, Ten, ktory musi umrzeé”. Jednakie w balecie zostala
odwrocona kolejnoéé: obsada Pasji jest zdeterminowana przez
postacie przywolane z rzeczywistoici. Na tlo baletu Fodora
skladaja sie: sala préb zespolu baletowego, Zycie zespolu
i proba przedstawienia M¢ki Panskie) poszerzona o motywy
miloéci i zazdrosci. Obok dualizmu muzycznego takze deko-
racje, kostiumy i charakteryzacja wykonawcow podkreslaja
dwutorowost akcji.
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Imre Ddzsa — Jezus

LIBRETTO

Balet zaczyna si¢ od zwyczajnej rozgrzewki. Do sali préb
wchodzg tancerze, wiréd ktérych znajduja sie odtworcy rél
Marii Magdaleny i Judasza. Wesolo pozdrawiajg si¢ i w bez-
troskim nastroju zaczynaja éwiczyt. Ich trening przerywa
wejicie grupy ludzi w zwyklych codziennych ubiorach. 'Wi-
dzac zdziwienic na twarzach tancerzy, przybysze uchylaja
plaszczy, spod ktérych widaé pobite i skrwawione ciala -
odwieczny symbol przesladowanych. Nikt nie wie, kto ich
Sciga i w jaki sposéb zabladzili do teatru. Wir6d tancerzy
wywolujg mieszane uczucia. Jedni okazuja przybyszom jaw-
ng niechgé, drudzy wspélczucie.

Gdy Przesladowani prosza o udzielenic im schronienia, zes-
pél rozpada si¢ na dwa obozy. Jedni, prowadzeni przez tan-
cerza, kiory bedzie gral role Judasza, buntujg si¢ przeciw
intruzom i usihujg ich wypedzié, lecz pozostali tancerze opo-
wiadajg si¢ po stronie Przeiladowanych.

Pogodny nastréj, ktory poprzednio panowal w zespole, prys-
ka. Tancerka uosabiajaca Mari¢ Magdaleng, staje po stro-
nie tych, ktorzy sa sklonni poméc Przesladowanym, lecz jej
usifowania, by wszystkich pogodzi¢, zostaja wrogo odrzuco-
ne.

PR




Scena zhiorowa

W tym wiasnie momencie rozpoczyna si¢ proba przedstawie-
nia Meki Panskiej.

Role zostajg przydzielone przez inspicjenta; tancerz, kiéry chee
wypedzi¢ przybylych, gra Judasza; Maria Magdalena jest
tancerka, ktora pragnie udzielié im schronienia, zaé role Je-
zusa przyjmuje jeden spoSrod Przesladowanych.

Historig¢ M¢ki Panskiej rozpoczyna hymn dzigkczynienia (do
muzyki Bacha) i uroczyste wejicie Jezusa do Jerozolimy.

Po solowym wystepie tancerza odiwarzajgcego postaé Je-
zusa, akcja powraca na pierwsza plaszczyzng. Odtworcy:
Jezusa i Marii Magdaleny zakochujg si¢ w sobie. Na sale
wchodzi Judasz. Jemu réwniez spodobala sie Maria Magda-
lena. Widzac w Jezusie rywala, usiluje pozbyé si¢ go.
Nastepng sceng Mgki Panskiej jest scena zdrady — Judasz po-
stanawia wydaé Misirza w rece kaplanéw.

Tymczasem Jezus uzdrawia chorych. Grupa ludzi w lachma-
nach machajac rozpaczliwie rekami, wiréd mgly zalegajacej
sceng czolga sie do Jezusa w nadziei uzdrowienia. W istocie,
dotykajac Jezusa pozbywajg si¢ lachmandw, ktére symboli-
zuja ich ulomnodc,

Grupa PrzeSladowcow napada na Jezusa, ktérego Judasz wska-
zal im pocalunkiem. Maria Magdalena, aby ocali¢ Jezusa, usi-
luje zwrocic na siebie uwage dowddcy Przesladowcow uwo-
dzicielskim tafcem. Kobieta walczy z wlasng awersm do ka-
tow, ktdrzy staja si¢ coraz bardziej natarczywi. W koficu po-
Swigca siebie. Gdy zostaje sama, ogarnia ja rozpacz i poczucie




bezsilnosci. Lecz na tym jej cierpienia nie korficza si¢ — po-
wrocit jeden z Przedladowcow.

Opdr dziewczyny doprowadza do walki, w czasie ktorej mez-
czyzna zabija ja.

Czeié druga zndw zaczyna sig w sali prob. Judasz dostrzega
cialo martwej kobiety. W wielkim boélu usituje przywrécic
ja do #ycia, lecz gdy zdaje sobie sprawe, Zz¢ ona naprawde
nie Zyje, oskarza o jej Smieré Jezusa. Tymczasem na sale
wracajs PrzeSladowcy. Miedzy nimi a tancerzami wywigzuje
sig gwaltowna bijatyka.

Dalszy cigg Pasji; pojmanie Jezusa, diwiganie krzyZa, Lor-
turowanie i ukrzylowanie odbywajy sk na umieszczone
z tylu sceny platformie, jak gdyby w jakimé zwolnionym
filmie, podczas gdy proscenium zapelniaja zalobnice.

Po ukrzyzowanm, przedstawionym w konwencji musicalu
amerykanskiego, tancerze pod wodzg Judasza, szydeg z Ukrzy-
#zowanego, ktory w koficu zostaje zabity serig strzalow z ka-
rabinéw maszynowych skierowanych w thum. Jezus spada
martwy z krzyza. Towarzysze wynosza jego cialo.

Scen¢ zalega ciemnost, wkrdtce pojawia sig Swiatlo. Przyby-
waja tancerze. Wszystko zaczyna si¢ od poczatku...

£ angielskiego thum. Zofia Waligira

Imre Dozsa — Jezus




Imre Dozsa — Jezus




Imre Dézsa — Jezus, Gdbor Kevehdzi — Judasz




SEZON 1983/84

Prapremiera polska
25 lutego 1984

W programie wykorzysiano zdjecia z prob i przedstawie-
nia premierowego w Erkel Szinhdz w Budapeszcie.
Fot. Béla Mezey.

Program zrealizowano w oparciu o materialy otrzymane
z Interkoncertu w Budapeszcie.
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TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 f.6dz
Telex 884500 TWLPL

!ﬁ'.'h.'-.' ']'L‘;Llru czynne codziennie w godz. 12.00-19.00
tel. 33-77-77, 33-99-60

P r;LLl\]n;L daz biletow odbywa si¢ codziennie z wyjat-
kiem niedziel i §wiat na 15 dni naprzod. Bilety mozna re-
zerwowaé telefonicznie. Zaméwienia zbiorowe przyj-
muje Biuro Obstugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-99-60 w.
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