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Spory o inscenizacje kaidego dziela sq swigtym obo-
wigzkiem wszystkich odpowiedzialnych za to ludzi teatru.
Bywa jednak, Ze ksztalt sceniczny spektaklu jawi sig
Jui w pierwszych rozmowach z reiyserem i scenografem
tak dalece, Ze dyrektor teatru moze powiedzie¢ od razu:
Wrobimy to tak, jak w tej chwili widzicie”'

W przypadku naszej ,,Walkirii” bylo to o wiele bardziej
skomplikowane. Diugie dyskusje wokdl inscenizacfi wy-
nikaly z braku polskiej tradycji interpretowania twor-
czosci Richarda Wagnera.

Rozumiemy doskonale potrzebe wypelnienia tej luki w arty-
styveznej edukacji kochajgcych sztuke operowg polskich
melomandw. Pozostaje tvlko pytanie, czy grac w Polsce
starogermanskq sage, czy tez probowad roinych inter-
pretacji mitu , Piericienia Nibelunga™, jak to czynig
wspolezesnie Niemcy, Amerykanie, Rosjanie czy Francuzi.

Powrdét na polskq sceng ,,Walkirii” po wielu dziesigcio-
leciach odbywa sig dzigki wyprdbowanemu przyjacielowi
naszego Teatru, berlinskiemu reZyserowi Wolfgangowi
Weitowi oraz mlodym realizatorom — Tadeuszowi Kozlow-
skiemu (kierownictwo muzyczne) i Jadwidze Jarosiewicz
( scenografia). Réwnie istotny cigzar odpowiedzialnosci spo-
czywacd bedzie na mlodych Spiewakach i instrumentalistach
zmagajqcych sig z jakZe fascynujgeymi, trudnymi i potgi-
nvmi w swych rozmiarach zadaniami muzycznymi.

Po raz trzeci lddzey artysci konfrontujg swe mozliwosci
z dzielem Richarda Wagnera. . Lohengrin”... , Tann-
hduser ... ,.Walkiria"... Przyszle zamiary w tym wzglg-
dzie uzalezniamy od reakcji naszej Publicznodci. Czynimy
to w czasie, kiedy caly muzyezny Swiat czei stulecie
Smierci Mistrza z Bayreuth.
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WOICIECH DZIEDUSZYCKI

wJestem we wszystkim co robie i mysle
jedynie i tylko artysta...”

Dziela jednego z najwigkszych tworcow muzyeznych na
Swiecie, genialnego kompozytora, natchnionego poety,
autora mnostwa czesto szokujgeych rozpraw teoretycz-
nych, Richarda Wagnera, sa obecnie w Polsce malo
znane. Przez dlugi czas po 1l wojnie §wiatowe] nie wysta-
wiano w naszych teatrach operowych dramatow muzycz-
nych Wagnera, gdyz ciazylo na nim pigtno tworcy,
uwazanego przez nazistow za jednego z poprzednikow
i tworcow ideologii pangermanskiego nacjonalizmu. Ale
nawet, gdy te zastrzezenia, polegajace na nie do5t po-
glebionej, powierzchowngj znajomosci tworczosci Wag-
nera i na bezkrytycznym przyjmowaniu nazistowskiej
propagandy zostaly odrzucone, to trudnodci wokalne,
muzyczne, inscenizacyjne nagromadzone w dzielach
Wagnera, wstrzymywaly polskie teatry operowe przed
wprowadzaniem do repertuaru dramatéw muzycznych
tworey ,,Pierscienia Nibelunga”. Trzy lub cztery insce-
nizacje ,,Holendra Tulacza™ i ,,Tannhdusera”, tylez
realizacji ,,Lohengrina”, jedna bodajie tylko realizacja
»Iristana i Izoldy” - oto caly ,,Wagnerowski plon”
dziewigciu polskich teatréw operowych w ciggu 35 lat!
. Plericien Nibelunga” znaja tylko nieliczni widzowie
z goScinnych wystgpow zagranicznego zespolu opero-
wego, a teraz Teatr Wielki w Lodzi pierwszy odwazyl
sic wystawié druga czesé kolosalnej tetralogii — ,,Wal-




Teoretyczne pisma Wagnera, stanowigce W najszerszym
znaczeniu komentarz do jego dramatoéw muzycznych
i wyklad jego artystycznych idei, sa w Polsce prawie
zupelnie nieznane i prawde powiedziawszy, dostgpne
jedynie w nielicznych ksiggozbiorach. ,,0 uwerturze”,
_Sztuka i rewolucja”, ,,Dzielo sztuki przysziosci”, ,,Ope-
ra i dramat”, ..List do aktora o istocie sztuki aktorskiej”,
O nazwie «dramat muzyczny», ,,Co to jest «niemieckie»,
.Religia i sztuka”, dziesigtki rozpraw, kilkanascie tomow
listbw (W. Altman podaje liczbg 3143 listow), 2 tomy
autobiograficznych rozwazan ,,Mein Leben” — ukazuja
obraz czlowieka zmieniajacego swoje poglady estetyczne,
polityczne, spoleczne w tak zadziwiajacy sposob, iz cza-
sami trudno zrozumie¢ motywy tego kameleonowego
postepowania i myslenia i trudno uwierzy¢, ze pisal je
ten sam czlowiek.

Rewolucjonista i republikanin, poszukiwany listem gon-
czym za udzial w rewolucji drezdenskiej w 1849 roku -
w 1864 stal sie lojalnym monarchista, ba! serdecznym
przyjacielem mlodego bawarskiego krola-fantasty, Lud-
wika II, opiekuna i mecenasa niegdys anarchizujgcego
geniusza, ktéry wowczas swoj dawny udzial w majowym
powstaniu w DreZnie nazywal , dumme Streiche™! Lad-
ne ,,psikusy”, skoro w czasie pobytu w DreZnie, jako
kapelmistrz krolewskiej opery, napisal ,,Projekt reorga-
nizacji niemieckiego teatru narodowego w krolestwie
saskim”, w ktorym zadal oddania teatru w rece narodu,
14 czerwca 1848 roku w stowarzyszeniu ojczyZnianym
.. Vaterlandverein” wyglosil rewolucyjng mowe, zadajac
zmiany ustroju, abdykacji panujgcego domu, konstytu-
cyinej monarchii z obieranym przez narod krolem!
Wznosil barykady i oglaszal si¢ walczacym socjalista,
choé w swoich pismach ukazywal oblicze socjalisty
utopijnego. Jestem morzem sprzecznosci - pisal o sobie
w 1856 roku. Rzeczywiscie, w tym genialnym artyscie
laczyly sie diametralnie przeciwne poglady: kosmopoli-
tyzm i nacjonalny patriotyzm; realny optymista rewolu-
cyiny zatopiony w dzielach Feuerbacha, stal sig nagle -
pod wplywem filozofii Schopenhauera — skrajnym pesy-
mista, czego najlepszy dowéd dal w katastrofizmie
Zmierzchu bogéw”. Choé w swoich dzietach poruszal
problemy ogélnoludzkie, oparte s3 one na patriotyzmie
niemieckim, a wola panowania swa sztuka nad ludzmi
sklaniala go do politycznych dzialar i deklaracji zaleznych
od sytuacji, w jakiej znajdowal sig jako artysta.




Johanna Wagner (1774-1848),  Ludwig Gever (1779-1821),
matka kompozyiora ajczym kompozyviora
obraz olejny L. Geyera, 1813 autoportret, ok 1806




7 mieszczanskiego domu rodzinnego wyniost poglady
demokratyczne, ale takZe i wiernosé religii — w latach
miodosei byt praktykujacym protestantem, jednak w wie-
ku 26 lat zmienil §wiatopoglad na ateistyczny. W roku
1849 napisal szkic dramatyczny bez muzyki ,Jezus
z Nazaretu”, w ktorym Chrystus wyglasza m.in. taka
my$l: ...uwalniam was od grzechu, oglaszajqc wam wieczne
przykazanie ducha; przykazaniem tym jest milosé, a co
w milofci czynicie, nigdy nie moze byé grzeszmym...
To nawolywanie do anarchii moralnej przyszlego tworcy
_Pierécienia Nibelunga” oznaczalo usprawiedliwienie
milosci niezgodnej z pojeciem moralnosci. Cielesna
miloé¢ Zygmunda i Zyglindy w ,,Walkirii” nie jest w tym
zrozumieniu niczym zdroznym. Zreszta mitoS¢ migdzy
rodzenistwemn ukazal juz wezesniej, w ,,Rienzim".
*®

Systematyczna nauke¢ muzyki rozpoczal Wagner dopiero
w dwunastym roku zycia. Ojciec Richarda, aktuariusz
policji miejskiej w Lipsku, zmart gdy przyszly kompozy-
tor byl niemowlgciem. Wdowa po Fryderyku Wagnerze
wyszla drugi raz za maz za Ludwika Geyera — malarza,
poetg i aktora w jednej osobie. Geyer, znajgc trudy
i nedzne bytowanie w zawodzie artystycznym i bedac
troskliwym opiekunem siedmiorga sierot, nie chcial
pozwoli¢ Richardowi na poSwiecenie sig muzyce. Kiedy
jednak Geyer zmarl w roku 1821, oémioletni chlopiec
zaczal muzykowaé potajemnie grajac na fortepianie jako
samouk. Marzy! o komponowaniu i dyrygenturze, w czym
juz wibwezas objawiala sie jego wola panowania ducho-
wego nad ludzmi. Studiuje wigc teorig, kopiuje wszel-
kiego rodzaju utwory, robi z partytur wyciagi fortepia-
nowe. W czasie studiéow uniwersyteckich kupuje drogie
nuty i wydawnictwa muzyczne, ale na ,iworcze” Zycie
bez ptatnej pracy brakuje mu pienigdzy, zacigga wigc
dtugi i dla zdobycia kilku talaréw zaczyna gra¢ w Kkarty.
Nie wpada jednak w nalég: po wygraniu pokaZnej sumy
sptaca dhugi i juz nigdy nie wraca do karcianego stohu.
Po napisaniu kilku mniej lub wigcej udanych kompo-
zycji widzi koniecznoé¢ oparcia swej twérczosci na solid-
nych podstawach nauki, pobiera wigc lekcje teorii kom-
pozycii u kantora przy kosciele §w. Tomasza w Lipsku,
Teodora Weinlicha. Pedantyczny ten pedagog nauczyl
go nie tylko podstaw kompozycji, ale przede wszystkim
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samodzielnosci tworczej, co znalazlo swoj wyraz w kilku
udanych kompozycjach, m.in. w uwerturze do dramatu
..Krél Enzio”. Byla to pierwsza powazna proba Wagnera
na polu muzyki do teatru. Malo tego — ten miody, po-
czatkujgcy kompozytor pisze wowczas interesujgcg roz-
prawe pt. ,Uber die Uwertiire”, w ktorej okreslal
zadania uwertury dramatycznej.

Ogromne wrazenie na Wagnerze wywarla rewolucja lip-
cowa w Paryzu, abdykacja Karola X w 1830 roku,
a pozniej polskie powstanie listopadowe w 1831 roku.
W ,,Mein Leben” pisal: ...polska walka o wolno$é prze-
ciwko przemocy rosyjskiej napelniala mnie rosngcym
entuzjazmem... Po klgsce powstania listopadowego bral
czynny udzial w pomocy dla emigrujacych przez Lipsk
powstaficow i z podziwu dla bohateréw polskiego po-
wstania powstala uwertura ,,Polonia”.

Pragnienie objecia dyrygentury urzeczywistnit Wagner
bardzo szybko. Jako 20-letni muzyk przeniost sie do
Wiirzburga, gdzie jego brat Albert byl aktorem, $pie-
wakiem i rezyserem. Tam tez Richard otrzymal zajecie
korepetytora, a potem dyrygenta chéru operowego,
tam poznal technike i tajemnice tworczosci operowej
i tam tez napisal pierwszg pelnospektaklowg operg ,,Bo-
ginki” (,,Die Feen'”) wg opowiadania Gozziego. Opera
ta nie doczekala sig wystawienia za zycia Wagnera i do-
piero w 5 lat po $mierci Kompozytora zrealizowano ja
w roku 1888 w Monachium.

Zawod spowodowany odmowa wystawienia ,,Boginek™
w teatrze w Wiirzburgu rozwial pierwsze zludzenia
1 nadzieje Wagnera. Wrocit wige do Lipska i w obrazonej
dumie napisal artykul ,,Die Deutsche Oper” ogloszony
w ,,Zeitung fiir die elegante Welt”, w ktorym po raz
pierwszy staral sig jako publicysta proklamowaé wlasne
hasta artystyczne.

W lecie 1834 roku - jak pisal Wagner w ,,Autobiogra-
fische Skizze" — dokonala si¢ w umysle artysty nowa
ewolucja: ,,przeszedlem od abstrakcyjnego mistycyzmu
do uwielbienia materii”. Wyrazem tej zmiany bylo
libretto do opery osnutej na komedii Szekspira ,,Miarka
za miarke”, w ktore] wezel dramatyczny rozwigzal —
wbrew Szekspirowi — wybuchem rewolucji. I znéw
glownym problemem tego dziela zatytulowanego ,.Za-
kaz milosci” bylo wybawienie grzesznego mezczyzny
przez niewinng dziewicg, problem, ktéry Wagner powtd-




Minna Planer ( 1809-1866), Cosima Liszt ( 1837-1930),
pierwsza Zona Wagnera druga Zona Wagnera
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rzyt w genialny sposob w ,,Holendrze tulaczu” i w,, Tann-
hiuserze”. .,Zakaz milosci” pod zmienionym przez
cenzure tytulem ,,Nowicjuszka z Palermo” ukazal sig
na scenie opery w Magdeburgu (gdzie Wagner pracowal
jako dyrygent) w 1836 roku i przyniést Kompozytorowi
sromotna kleske.

W Magdeburgu poznal Wagner niezwyklej pieknosci
aktorke, Minng Planer, ktéra rozbudzila w miodym
dyrygencie glgbokie uczucie, Mlodzi wedrowali razem
przez Lipsk, Berlin i wreszcie zawarli §lub w 1836 roku
w Krolewcu, gdzie Minna zostala zaangazowana do
teatru. Zwigzek malzenski z Minng nie przyni6st jednak
szczescia Wagnerowi. Mieszczanska moralnos¢ Minny
nie mogla pogodzi¢ si¢ z rewolucyjnymi pogladami Ri-
charda, lamigcego wszelkie normy socjalne. Byla wierng
towarzyszka Wagnera w latach jego biedy i niedoli, ale
erotycznie nie odpowiadala temperamentowi meza i po
wielu upokorzeniach, na skutek rozwijajacej sie mitosci
Wagnera do Matyldy Wesendonk, Minna .odeszla od
meza 1 zamieszkala w DreiZnie, gdzie samotnie zmarla
w 1866 roku.

Przez dluzszy czas Wagner pracowal jako kapelmistrz
w prowincjonalnych teatrach i choé zajecie to przestalo
go interesowaé, nie zmarnowal czasu. Na podstawie
romansu Edwarda Lytton-Bulvera napisal wowczas li-
bretto 1 muzyke do opery opowiadajgcej historig rzym-
skiego trybuna ludowego, Rienziego, dazacego do zjed-
noczenia Wloch i walczacego z zachlannymi na wiadzg
i pienigdze patrycjuszami. Prapremiera , Rienziego™
w operze krolewskiej w Dreznie w 1842 roku stala sie
wielkim triumfem Wagnera, ktory tez powzial plan wy-
stawienia tego dziela na scenie Grand Opera w Paryzu.
Niestety, mimo protekcji Meyerbeera, wyprawa Wagnera
do Paryza i zabiegi o wystawienie tam , Rienziego”
spelzly na niczym. Walczac z niedostatkiem, Wagner
musial komponowa¢ tarice dla orkiestr przygrywajacych
na balach i tanie piosenki dla paryskich chantanow.
Mimo to pisze prawie jednym tchem ,,Holendra tulacza”
umieszczajac na partyturze pod tytulem stowa: ,,W nocy
i ngdzy — Per aspera ad astra. Daj to Boze! R.W.".
Tymczasem z Drezna przyszly radosne wiesci o planach
wystawienia ,,Holendra tulacza”. Wraca wigc Wagner
do Drezna, gdzie wkrétce obejmuje stanowisko dyry-
genta. W pierwszych dniach stycznia 1843 roku odbywa




sig prapremiera ,,Holendra tulacza™ — niestety, bardzo
chlodno przyjeta przez publicznos¢ przyzwyczajona do
oper francuskich i nierozumiejaca Wagnerowskiej mu-
zyki.

Wagner pograzyl sie tymczasem w pracy — pisal .., Tann-
hiiusera”, ktorego ukonczyl juz w kwietniu 1845 roku.
Nieporozumienia, jakie wywolywalo zupelnie odmienne
pojmowanie zadaf i sposobu sluZenia sztuce przez
Wagnera od tego, czego oczekiwalo od niego arystokra-
tyczno-mieszczanskie spoleczenstwo Drezna, doprowa-
dzito Kompozytora do ostrego konfliktu z otoczeniem,
ktorego wyrazem byl wspomniany juz ,,Projekt reorga-
nizacji niemieckiego teatru narodowego w krolestwie
saskim” 1 rewolucyjne przeméwienia i artykuly w prasie
drezderiskiej.

Premiera ,, Tannhéusera” odbyla sig 19 pazdziernika
1845 roku, a zatem w niespelna 3 lata po premierach
..Rienziego” i ,,Holendra tulacza”. Wielkie to dzielo
zdobylo uznanie publicznosci dopiero po kilkunastu
przedstawieniach — wowczas oswojeni z muzyka Wagnera
stuchhcze docenili jej warto$é i — warto$¢ geniuszu
Wagnera. W ,, Tannhiduserze” Wagner kladl fundament
pod nowa technike muzyki dramatycznej. Po raz pierw-
szy Swiadomie i konsekwentnie zastosowal technike
motywow przewodnich, jeszcze nie doprowadzong do
doskonalosci, jak w ,,Piericieniu Nibelunga™, ale juz
doskonale ilustrujaca nastrj, klimat, psychologi¢ dra-
matu i postaci.

Zaledwie zamknela sig kurtyna po premierowym przed-
stawieniu ,, Tannhdusera™, a juz Wagner obmyslal two-
rzenie nowego dziela. Piszac libretto do ,,Tannhiusera™
Wagner zapalil sig do mysli stworzenia dramatu muzycz-
nego osnutego na tle opowiadania Wolframa w czasie
turnieju $piewaczego na Wartburgu o rycerzach krola
Artura i Lohengrinie.

Wizja rycerza zjawiajacego si¢ na labedziu na pomoc nie-
winnie oskarzonej dziewicy poruszyta w Wagnerze twor-
cza weng. Historie Lohengrina polgczyl z motywem bez-
granicznego zaufania w milos¢, ktéry poruszyl ongis
w ,,Boginkach”. W ten sposob powstal romantyczny
dramat o psychologicznym podlozu. I tu znéw Wagner,
tworzge dramat o milosci $lepej i bezgranicznej, o jaka
sam walczyl przez cale zycie, mysli o sobie. Identyf ikuje
sie z Lohengrinem, podobnie jak uprzednio identyfiko-
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wal sig z Holendrem tutaczem i Tannhduserem. Podobnie
jak Holender, ktéry jest igraszka w rekach zlych mocy
i ‘moze by¢ wybawiony jedynie przez milos¢ kobiety,
tak i Lohengrin z nakazu mistycznej wladzy Graala,
musi dazyé za swym przeznaczeniem, z ktérego wybawic
go moze bezgraniczne zaufanie kochajacej kobiety.

Ten fatalistyczny sposob myslenia Wagner wykorzystal
w Zyciu prywatnym nawigzujac romans z Zong Swego
dobroczyncy, Matylda Wesendonk, romans ktorego
owocem byl dramat muzyczny , Tristan i lzolda”,
a nastepnie zyjac w konkubinacie i wreszcie Zenigc si¢
z zong oddanego przyjaciela, dyrygenta Biihlowa 1 corka
rownie serdecznego przyjaciela, Franciszka Liszta -
Cosima. Obie kobiety byly — jak rozumowal Wagner —
jemu przeznaczone, obie stanowily, o wyzwoleniu i zba-
wieniu duszy wielkiego artysty, a zatem zwigzek z nimi
byl wedlug niego moralnie usprawiedliwiony.

Do premiery w krolewskim teatrze w Dreznie nie doszio.
Dworska kamaryla miala dosyé rewolucyjnego muzyka,
ktorego spoleczne, polityczne, religijne i filozoficzne
gloszone otwarcie poglady burzyly spokdj w Saksonii.
Po rewolucji majowej w 1849 roku Wagner musial
ucieka¢ do Weimaru, gdzie zatrzymat si¢ w domu Liszta,
ale nie na dlugo, gdyz §cigany listami gofczymi uszed!
do Szwajcarii. W Zurichu napisal rozprawg ,,Sztuka 1 re-
wolucja”, a list do przyjaciela, Uhliga zakonczyl zna-
miennym zdaniem: Zadaniem moim jest robi¢ rewolucje,
gdziekolwiek si¢ znajduje..., co — jak wspominalismy
nie przeszkodzilo mu, by na zaproszenie kréla Bawarii,
Ludwika Il przybyé do Monachium, skad przeniost sig
do rezydencji nad jeziorem Starnberg.

Juz wkrétce zarzadzeniem krélewskim na scenie mona-
chijskiej opery ukazal sig ,,Holender tulacz” 1 — mimo
nieprzyjaznej wokol Wagnera atmosfery — rozpoczgto
proby do ,,Tristana i Izoldy”. Premiera , Tristana”,
mimo intryg i machinacji dworu bawarskiego, odbyla
sic 10 czerwca 1865 roku. Antywagnerowskie ataki
w Monachium tak sie zaostrzyly, iz nie przebierajac
w §rodkach przeciwnicy Wagnera oglosili w ,,Bayrischer
Courier” artykul, ktory zaczynal sie od stow: ,Platny
muzykus, czlowiek z barykad drezdenskich, ktéry nie-
gdyé na czele bandy mordercéw i podpalaczy chcial
wysadzié w powietrze paltac krolewski, prowadzi panstwo




Cosima i Richard Wagner z synem Siegfriedem
Bayreuth 1873(74. Foto: Adolph von Gross
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bawarskie do upadku...”

Wéwcezas juz nawet Ludwik Il uznal za stuszne, aby
Wagner wyjechal do Szwajcarii. Tam, w Vevey nad
Lemanem odwiedzila samotnego geniusza Cosima Biih-
low i niedtugo juz ,,stuchajac glosu wyzszego obowigzku™
porzucila meza, aby pozostac przy Wagnerze, kiory wy-
najal dla nowej rodziny wygodny dom w Triebschen. Tam
to Wagner powrdcil do pracy nad rozpoczgtym przed
12 laty ,,Pierécieniem Nibelunga”. Na wygnaniu stworzyl
dwie pierwsze czeici tetralogii — ,,Zloto Renu™ i ,Wal-
kirie” oraz doprowadzil do polowy , Zygfryda”, teraz
przyszla pora na dokonczenie dziela.

Réwnoczesnie z pracg nad ,,Zmierzchem bogow™ doj-
rzewal plan teatru, ,,gmachu dla sztuki Wagnera” w nie-
wielkie] miejscowosci, Bayreuth. Uklady z gming miejska
w Bayreuth zostaly szybko podpisane i do roku 1873
mial stanaé tam gigantyczny palac teatralny, zbudowany
wedlug pomystu Wagnera, wyposazony w najnowoczes-
niejsze urzadzenia sceniczne, z wielka widownia opada-
jaca amfiteatralnie ku scenie oraz orkiestronem pokry-
tym akustycznym dachem, majacym chronié przed zbyt
ostrym diwigkiem olbrzymiej Wagnerowskiej orkiestry.
Koszt budowy o zawrotnej wysokosci 300 tysigcy tala-
row zgodzily sig pokry¢ zwigzki akcyjne zwane patrona-
tami, ktore zorganizowal przyjaciel Wagnera, znakomi-
ty polski skrzypek, Karol Tausig.

Oprécz przybytku godnego swej sztuki Wagner zbudo-
wal dla siebie i swej nowej rodziny ze zwigzku z Cosimg
palac z kamienia, ktéremu nadal miano ,,Wahnfried"”
(,,Wo mein Wihnen Frieden fand, Wahnfried sei dies
Haus von mir genannt” — ,,Gdzie marzenia moje znalazly
ukojenie, ,,Wahnfried"” niech si¢ zwie ten dom™.)

W roku 1876 — z trzyletnim opdZnieniem odbylo sig uro-
czyste otwarcie Teatru w Bayreuth. W czterech naste-
pujacych po sobie dniach wykonano 4 czgsci ,,Pierscie-
nia Nibelunga", najwigkszego muzycznego dziela teatral-
nego, jakie zostalo kiedykolwiek stworzone na Swiecie.
Na premierg calego cyklu zjechaly z calej Europy koro-
nowane glowy, aby wysluchaé i zobaczy¢ to dzielo
stulecia i odda¢ hold najwigkszemu geniuszowi muzyki
scenicznej $wiata.




| tak z wielkim triumfem sztuki zamykala sig epopeja
geniusza, czlowieka zmieniajacego poglady, zapatrywa-
nia estetyczne, filozoficzne i spoleczne, ale pozostaja-
cego przez cale Zzycie wiernym swej sztuce. Wagner
bowiem nie pragnal, aby go uwazano za konsekwentnego
mysliciela w kazdym dzialaniu, uwazal si¢ za artyste,
ktérego Swiat musi uznac takim, jakim jest, pisal przeciez
o sobie: ...Jestem we wszystkim co robig i mySle jedynie
i tylko artysta!

Wojciech Dzieduszycki




. Qus der WOLITALH Mitislsgie.

Deifikacja Wagnera w Bayreuth. Karykatura w ,Ulk", 1876



Wierze
w Boga, w Mozarta, w Beethovena
oraz w ich uczniow i apostoiow.

Wierze
w Ducha Swietego i Sztuke
' Jjednaq i niepodzielng. -

Wierze .
Ze sztuka ta pochodzi od Boga .‘
i Zyje w sercach

wszystkich o$wieconych ludzi.

(3 Zw‘ﬁﬁ
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REALIZATORZY

TADEUSZ KOZEOWSKI
Kierownictwo muzyczne

WOLFGANG WEIT
Inscenizacja i rezyseria

JADWIGA JAROSIEWICZ
Scenografia

ANTONI DUDA
Wspolpraca muzyczna

Asystent rezysera: Teresa Sieczkowa
Asystent scenografa: Ewa Woskowska
Rezyseria Swiatla: Stanistaw Kowalczuk

ORKIESTRA
Dyryguje: TADEUSZ KOZELOWSKI

Inspicjenci: Urszula Rybicka, Zdzistaw Bilifiski, Andrzej
Koperwas
Pianisci korepetytorzy: Nadiezda Pawlak, Ewa Szpa-
kowska, Anatol Jagoda



OBSADA

Siegmund ZYGMUNT ZAJAC

Hunding TOMASZ FITAS
ZDZISEAW KRZYWICKI

Wotan ROMUALD TESAROWICZ

Sieglinde ELZBIETA NIZIOL

BARBARA RUSIN
Briinnhilde HANNA RUMOWSKA-MACHNIKOWSKA

Fricka JOLANTA BIBEL
ALICJA PAWLAK
KINGA ROSINSKA

Helmwige DANUTA SALSKA

Gerhilde EWA KARASKIEWICZ

EWELINA KWASNIEWSKA
Ortlinde MARIA SZCZUCKA
Siegrune IZABELA KOBUS

Grimgerde ELZBIETA GORZADEK
KINGA ROSINSKA

Waltraute URSZULA JANKOWIAK

Schwertleite JADWIGA MIRECKA
ALICJA PAWLAK

Rossweisse STANISLAWA SZOPINSKA
JOLANTA ZIELINSKA

Przerwa — 20 minut
Przerwa - 15 minut




Walkiria, final Il akiu. Rys. Knuta Ekwalla,
Hustrierte Zeitung ', Leipzig, 1876




Walkiria, Il akt. Kierownictwo calosci: Richard Wagner,
scenografia: Joseph Hoffmann, Bayreuth 1876
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Walkiria, Il akt. Inscemizacja: Heinz Tietjen, scenografia:
Emil Preetorius, Bayreuth 1936

Walkiria. HI akt. Inscenizacja: Patrice Chereau, Bayreuth




TEATR WIELKI
OPERA WARSZAWSKA

Miadziala, gania 12 Iutaga 1933 r. o godz. 7 m. 30 wiacz

Przedstawienie uroczyste
ku uczczeniu 50-ej rocznicy $mierci
RYSZARDA WAGNERA

T Stowo witepne wyglosi redaktor WLADYSLAW FABRY
2) Marsz ialobny 1 dramatu muzyanego . IMIERZ(H BOGOW™

NALKIRJN

Dramat muryceny w 3-ch aktach B. WAGMERA.

Poczatek przedstaw. o0 g. 7.30 w.

(eny miejsc od 1 zi. do 10 zi.

Fonledriplek Staraniem Stowarzystenia Iwiyzkdw Pracowntiodw Miekich na riece bet-
roboine] inteligencii PAJACE, op. L Leoncavallo, balety | cedf Koncertowa

Wiorek LAKME. opera L. Delibes’a

Sroda prredatawisnip rawlesrons
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JOZEF KANSKI

DZIELA WAGNERA
NA POLSKICH SCENACH

.Wagner w Polsce™ — to temat, ktéremu poswiecic by
moZna obszerna naukowa rozprawg rozpatrujgc roz-
maite jego aspekty: sam chotby problem wplywu Wagne-
rowskiej ideologii artystycznej oraz dziel mistrza z Bay-
reuth na tworczos¢ polskich operowych kompozytorow
moglby staé sie przedmiotem odrgbnych studiéw. W ni-
niejszym krotkim szkicu przypomnieé pragne jedynie —
i to w sposob dos¢ pobiezny — historig realizacji dziel
Richarda Wagnera na polskich scenach.
Zaczela sig ta historia w szeS¢dziesiagtych latach ubiegle-
go stulecia, kiedy to w Warszawie nie istniala jeszcze
zadna stala instytucja koncertowa, ale latem w popular-
nej Dolinie Szwajcarskiej regularnie wystgpowala orkie-
stra pod dyrekcja Swietnego kapelmistrza Beniamina
Bilsego. Otdz na jednym z koncertdéw tej orkiestry, be-
dacych wielka atrakcja dla melomanéw, poprowadzil
Bilse ni mniej ni wigcej, tylko uwerture do,, Tannhdusera™.
Publicznoé¢ byla zaszokowana §mialym nowatorstwem
nieznanego dotad u nas twoércy, a obecny na koncercie
Stanistaw Moniuszko tak mial si¢ wyrazié do krytyka
Aleksandra Polinskiego:
,,To wspaniala muzyka i orkiestracja imponujaca.
Ale gdyby u nas ktos§ napisal coé podobnego, to by
go wySmiano za te nowe i $wieze pomysly harmo-
niczne i za potege brzmienia, ktdéra nawet w ogrodzie
oszalamia sluchacza. Alez jest to muzyk, ten
Wagner — niech go kule bijg!"”




Uplynelo jeszcze lat kilkanascie, zanim Warszawa ujrzata
jedno z Wagnerowskich arcydziel zrealizowane w pelnym
ksztalcie na scenie operowej. Oto 19 lipca 1879 roku zna-
komity wloski dyrygent, ktéry na stale osiadl w Warsza-
wie obejmujgc stanowisko kapelmistrza, a z czasem
I dyrektora Opery, poprowadzil premierg ,,Lohengrina”

z Franciszkiem Cieslewiczem w roli tytulowej oraz ze
znakomitg wieloletnig primadonng stolecznej opery Bro-
nistawg Dowiakowska w roli Elzy. Pozostale glowne
partie Spiewali: Jozef Chodakowski — Telramunda, Ana-
stazja Szczepkowska — Ortrude oraz Romuald Wasi-
lewski -~ Kréla Henryka Ptasznika. Przyjecie bylo nie
zwykle gorace i od tej pory stal sie ,,Lohengrin’ nicomal
jedna z Zelaznych pozycji repertuaru Opery Warszaw-
skiej. Od roku 1879 do 1958 grano g0 W sumie 248 razy,
w glownych za§ partiach blyszczeli na warszawsk igj
scenie artysci tej miary, jak cieszacy sie stawa najwiek-
szego tenora swojej epoki Jan Reszke i jego brat Edward,
jak Salomea Kruszelnicka, Janina Korolewicz-Waydowa,
Helena Zboifiska-Ruszkowska, Matylda Polifiska-Le-
wicka, Ignacy Dygas, Wladystaw Florjanski, Aleksander
Bandrowski, Jozef Mann, Stanistaw Gruszczynski, Wa-
claw Brzezinski, Eugeniusz Moszakowski. Zygmunt Za-
lewski, Adam Didur, Adam Ostrowski, Aleksander Mi-
chalowski i wielu innych. Nie braklo takze w tej plejadzie
zagranicznych gosci, jak stawny rosyjski tenor Dymitr
Smirnow, whoski baryton Mario Semmarco czy bas
Aristodemo Sillich. Jeszcze przed warszawska premiera
bo w roku 1877, wystawiono »Lohengrina” w teatrze
operowym we Lwowie. Tamze jeszcze weczeéniej, bo we
wrzesniu 1863 zaprezentowano ,, Tannhéusera™ (zreszta
tylko jeden raz, za to w jezyku oryginalu), Tam takze
w 1899 roku, za rzutkiej dyrekcji Ludwika Hellera, od-
byla si¢ premiera ,,Rienziego™, a w 1902 — , Holendra
tutacza”. Tam rowniez, we Lwowie, w listopadzie 1903
wystawiono ,,Walkirie” (z Gembarzewska, Korolewicz-
Waydowa, Bandrowskim i Mossoczym w gléwnych
rolach) i tam na przestrzeni lat 1907-11 udalo sig stop-
niowo zrealizowa¢ jedyny (jak dotad) na polskiej scenie
pelny cykl , Pierscienia Nibelunga”.

Ale iloSciowo — a zapewne takze i jako$ciowo — w reali-
zacji dziel Richarda Wagnera przodowata oczywiscie
Warszawa, rozporzadzajaca przez dlugi czas zespolem
artystow o Swiatowym prawdziwie poziomie. Zwlaszcza




Helena Zboinska-Ruszkowska w partii Brunhildy, 1920




w latach poprzedzajacych wybuch pierwszej wojny §wia-
towej i pozniej, w ,,zlotej epoce™ dyrektorskich rzadéw
Emila Mlynarskiego (1919-29) bogaty i wszechstronny
repertuar Opery Warszawskiej obejmowal — obok wielu
innych pozycji — wszystkie nieomal dziela Wagnera,
a niektore z nich wykonywane byly tak wspaniale, ze
z zagranicy (nawet z ojczyzny kompozytora) zjezdzali
wielbiciele Wagnerowskiej sztuki, by je ogladaé i podzi-
wia¢ kreacje Gruszczynskiego, Dygasa czy Zboifniskiej-
Ruszkowskiej. Jeszcze w ubieglym stuleciu — w roku
1883 — wystawiono w Warszawie ,, Tannhéusera”. Luty
1903 przynosi polska premiere ,,Walkirii” pod batuta
Vittorio Podestiego, z Maria Tomkiewicz w roli tytuto-
wej, Zboinska — Zyglinda, Bandrowskim — Zygmundem
I Zawitowskim — Wotanem, a Filharmonia w tym samym
roku dala na swej estradzie pierwszy akt ,,Zygfryda”.
W maju 1908 roku wchodzi na warszawska scene ,,Ho-
lender tulacz”, a w pazdzierniku tego samego roku -
,.Spiewacy norymberscy” z Dygasem, Ostrowskim i mio-
dziutka nadwczas sopranistka Maria Mokrzycka w roli
Ewy. 24 stycznia 1921 roku wydarzeniem artystycznym
wielkiej miary staje si¢ premiera ,, Tristana i Izoldy” pod
mistrzowskg batuta Emila Mlynarskiego, z wspanialymi
kreacjami Heleny Zboinskiej-Ruszkowskiej i Ignacego
Dygasa w partiach tytulowych.

W styczniu roku 1925 wystawia Mlynarski ,, Zygfryda”,
w ktorym role tytulowa kreowal Marceli Sowilski,
a Brunhilde - znowu Zboiriska-Ruszkowska, bezsprzecz-
nie jedna z najwiekszych Wagnerowskich $piewaczek
w I polowie XX wieku. Kulminacyjnym wreszcie arty-
stycznym osiggnigciem Opery Warszawskiej za dyrekeji
Mtynarskiego stala si¢ data 27 marca 1927 roku i uwiesi-
czona triumfalnym sukcesem premiera najwigkszego
z dziel Wagnera — ,,Parsifala” (ktérego obszerne fragmen-
ty juz w roku 1904 wykonano na estradzie Filharmonii
Warszawskiej z goscinnie wystepujacymi wielkiej miary
Spiewakami — Felig Litvinne, Schmedesem i Kaschman-
nem oraz polskim basem Zawilowskim w partii Gurne-
manza). Dyrygowal tym gigantycznym dzielem oczy-
wiscie sam Mlynarski, od ktérego po czternastu przed-
stawieniach przejal batute Piotr Stermich-Valcrociata,
a nastgpnie Walerian Bierdiajew. Natchnionym od-
tworcg roli tytulowej byl fenomenalny $piewak i aktor
zarazem - Stanistaw Gruszczynski, partic Amfortasa



Jan Reszke w partii Lohengrina, 1893

Wanda Werminska w partii Zyglindy




§piewal Eugeniusz Mossakowski, Gurnemanza - Micha-
lowski, Kundry — Maria Budziszewska, a pozniej Fran-
ciszka Platéwna.

Ostatnim dzielem Wagnera, jakie wystawiono w War-
szawie przed wojng — jeszcze za dyrekeji Miynarskiego
byt ,.Zmierzch bogéw™ (premiera 9 marca 1929) pod
muzycznym kierownictwem Adama Dolzyckiego, w re-
zyserii Adolfa Poptawskiego i oprawie scenograficzne]
Jézefa Wodynskiego. Odbylo sig zresziy jedynie dwa-
nascie przedstawien tego dramatu.

Gdy po pierwszej wojnie Swiatowej i odzyskaniu nie-
pogleglosci rozpoczal swa dziatalnosé polski teatr opero-
wy w Poznaniu, wsrod wprowadzonych na jego sceng
przez Adama Dolzyckiego od razu w pierwszych dwoéch
sezonach dziel wielkiego repertuaru znalazly si¢ takze
Wagnerowskie: ,,Walkiria™ i ..Holender tulacz”. W 1927
roku 6wezesny dyrektor Opery Poznaiskiej Piotr Ster-
micz wystawia ,,Zygfryda”, a w 1938 Zygmunt Lato-
szewski wznawia ,,Holendra”.

Po drugiej wojnie $wiatowej dziela Richarda Wagnera
zupelnie nicomal znikly z polskich scen operowych. Do-
piero w lutym 1956 roku wystawiono w Operze Warszaw-
skiej ,Lohengrina” pod batuta Mieczystawa Mierze-
jewskiego (z Marig Foltyn i Waclawem Domienieckim
w glownych rolach), a jesienig tego samego roku w Poz-
naniu — ..Holendra tutacza”, ktéry w roku 1966 wszedi
tak#e na sceng Panstwowej Opery Slaskiej. Potem 2zas
przyszla pora na , Lohengrina”™ w }.odzi, ,,Tannhdusera”
w Poznaniu, Warszawie i Lodzi, inscenizacje ,,H olendra™
na dalszych polskich scenach, jedyne jak dotad po 1 woj-
nie wystawienie ,,Tristana i lzoldy™ (W Poznaniu pod
dyr. Roberta Satanowskiego, w skréconej nieco wersjl)
oraz pamietne goscinne wystepy Krolewskiej Opery ze
Sztokholmu w warszawskim Teatrze Wielkim z pelnym
cyklem ,,PierScienia Nibelunga™ (styczen 1978). Biezace
za$ sezony zapisuja nowe pigkne karty w historii dziel
mistrza z Bayreuth na polskich scenach i estradach.

Jozef Kanski
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OSOBY

SIEGMUND
SIEGLINDE, jego siostra i kochanka
HUNDING, maz Sieglindy

WOTAN, praojciec bogow

FRICKA, jego Zona
BRUNNHILDE, walkiria
HELMWIGE 5
GERHILDE
ORTLINDE
WALTRAUTE walkirie
SIEGRUNE i
GRIMGERDE
SCHWERTLEITE
ROSSWEISSE

st

Akcja rozgrywa si¢ w pradawnych czasach
na ziemiach Germanii




TRESC LIBRETTA
W tekivie streszczenia libretta proyieto polskq pisownie imion wystgpujgevch
postaci - red.
Przed wiekami, Wotan — ojciec bogow i ludzi - kazal
Olbrzymom zbudowaé dla siebie wspanialy grod Walhallg,
a w zamian obiecal im boginig milosci i wiecznej miodosci,
Freje. Bez Freji bogowie jednak zgingliby, wigc Wotan
ofiarowal za niq cale zloto bogdw oraz pierscien Nibelunga
Albericha, dajgcy posiadaczowi moc i nieograniczong wig-
dze. Wotan, aby méc panowaé nad $wiatem bogow i ludzi,
musial odzyskac ten pierscien. W tym celu przybral postac
wojownika o imieniu Welse i w zwigzku ze Smiertelng ko-
bietq splodzil dwoje dzieci: Zyglinde i Zygmunda, ktdry
mial w przyszlosci odebraé pierscien N ibelunga. Ze zwigzku
Wotana z boginiq Erdg narodzilo sie dziewigé pothagin
walkirii, ktére mialy w bojach dodawaé mestwa wojowni-
kom, a martwych bohateréw przyprowadzaé do Walhalli,
by z nich bogowie mogli utworzyé armie niezwycigzonych.
Mijaly lata. Zygmund wyrésl na dzielnego rycerza i pro-
wadzil liczne bitwy. Pewnego razu ulegl sile nieprzyjaciol
i cigzko ranny schronil sig do chaty stojgcej w glebokim
lesie.
W itym wlasnie momencie rozpoczyna sig druga czesd
.Pierscienia Nibelunga"'

AKT |

Podczas szalejacej na dworze burzy ranny i znuzony
Zygmund wpada do chaty Hundinga i omdlaly osuwa
si¢ na ziemig. Znajduje go tu Zyglinda, zona Hundinga
I powodowana litoécia ratuje zemdlonego. Do chaty
powraca Hunding i podejrzliwie patrzy na dziwne po-
dobienstwo miedzy Zong a niedoczekiwanym gosciem.
Na jego prosbe Zygmund opowiada swoje dzieje, lecz
zataja prawdziwe imig: wezenie utracil matke i siostre,
gdy razem z ojcem, dzielnym wojownikiem Wolfem.,
przebywal w lasach Scigany przez nienawistnych WIOgoOw.
Teraz za$ stracil swa bron i odnidst rany walczac w obro-
nie dziewicy wydanej przemoca za maZ za niekochanego
czlowicka. Hunding domysla sig, ze jego gosé, to ten sam
wojownik, ktorego bezustannie $cigal Wezwany na po-
moc przez swych krewnych, pokonanych przez Zygmunda



bronigcego nieszczesnej dziewczyny. Jednakze Hunding
szanuje Swigte prawo goscinnosci i pozwala przybyszowi
pozosta¢ na noc w swym domu, lecz oznajmia mu, ze
wyzwie go na pojedynek o $wicie nastgpnego dnia.
Pozostawszy sam, Zygmund wspomina slowa swego
ojca, ktory niegdy$ obiecal dostarczyé mu bron w chwili
najwigkszego niebezpieczenstwa.

Do izby wchodzi Zyglinda. Domieszala ona Hundingo-
wi do napoju nasennego ziela i korzystajac z bezpiecznej
chwili wskazuje Zygmundowi miecz wbity w pieni jesionu
i opowiada jego historig. Oto przed laty, w dniu jej wesela
jakis tajemniczy starzec wbil miecz w pien jesionu prze-
znaczajgc go temu, kto potrafi wyciggnaé ostrze z pnia.
Do tej pory nie udalo si¢ to nikomu, chociaz probowali
najwigksi sitacze i najdzielniejsi wojownicy. |
Romantyczna noc budzi w sercach Zygmunda i Zyglindy
coraz wigksze uczucie miloSci. Zbyt p6Zno rozpoznali
w sobie brata i siostre. Pelen uniesienia Zygmund into-
nuje plomienng piesn o milosci i wioénie. Z nadludzka
sitg wyrywa z pnia miecz i wraz z Zyglinda wybiega
z domu w las.

AKT Il

Scena pierwsza

Po milosnej nocy spedzonej z Zyglindg, Zygmund upro-
wadzil ja z domu Hundinga. Przebywajacy w Walhalli
Wotan, poleca swej ukochanej corce, walkirii Briinhildzie,
aby w majacej nastapi¢ walce migdzy Zygmundem a Hun-
dingiem dala zwycigstwo Zygmundowi. Planom tym
sprzeciwia si¢ maltzonka Wotana, bogini Fryka, opiekun-
ka ogniska domowego i malzenstw. Uwaza ona postepek
Zygmunda za podwdjna zbrodnie: cudzolostwa i kazi-
rodztwa i w imie sprawiedliwosci zada, by zwyciestwo
w boju nalezalo do Hundinga, ktéry musi pomsci¢ hanbe
swego domu. Wotan sprzeciwia sig temu, twierdzac, ze
zwigzek dwojga istot wtedy jest grzeszny, gdy brak w nim
mitosci. Ponadto Zygmund, wolny od boskich praw i bo-
skiej opieki przeznaczony jest do wielkiego czynu — odzy-
skania pierscienia Nibelunga, czego nie moze dokonaé
sam Wotan. Fryka jednak o$wiadcza, ze Zygmund, jako







syn Wotana, réwniez podlega boskim prawom. Wreszcie
z rozpacza w sercu, Wotan musi ustapi¢ przed wola
malZonki.

Do zamySlonego Wotana zbliza sie Briinhilda, usitujac
go pocieszyé. Wotan opowiada coree historig przekletego
pierscienia i przyznaje si¢ do wlasnej bezsilnosci, nie
pozwalajacej mu dokonaé dziela naprawy dawnych ble-
déw. Zabrania tez Briinhildzie, pod grozba surowej
kary, pomaga¢ Zygmundowi w walce — boskich wyrokow
nic nie jest w stanie zmienic.

Scena druga

Zygmund i Zyglinda uciekaja przed Hundingiem. Poja-
wia sig Briinhilda i przepowiada rychlg $mier¢, ale jedno-
czeSnie pociesza go, iz padlszy jako bohater w boju ma
zapewniony wstep do siedziby bogéw — Walhalli. Rozko-
sze zycia w Walhalli nie neca Zygmunda, gdy dowiaduje
sig, ze Zyglinda nigdy tam sie nie dostanie. W rozpaczy
dobywa miecza, by zabi¢ swa siostrg, a wowczas Briinhilda
pelna sympatii do jego milosci postanawia sprzeciwic sig
woli Wotana i przyrzeka Zygmudowi swa pomoc. Dzwick
rogu oznajmia zblizanie si¢ Hundinga. Rozpoczyna si¢
walka, podczas ktérej Briinhilda oslania swa tarczy
Zygmunda. Nagle na placu boju pojawia si¢ sam Wotan,
o ktérego wlocznie rozpryskuje si¢ czarodziejski miecz
Zygmunda. Teraz juz bez trudu Hunding zabija mlodego
bohatera, a Briinhilda zebrawszy szczatki miecza ucho-
dzi wraz z Zyglinda przed gniewem ojca bogéw. Na gest
reki Wotana Hunding pada martwy, a sam Wotan
wyrusza w Slad za Briinhilda, aby ukaraé jej niepostu-
szenstwo.

o Jadwiga Jarosiewicz, projekt kostiumu Briinhildy
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Na odleglym wzgérzu zbieraja sie walkirie, przywozac
przytroczone do siodel ciata bohateréw poleglych w bo-
Jach. Przybywaja, by zda¢ sprawe ojcu z czynéw tego
dnia. Brak tylko dziewiatej walkirii — Briinhildy. Pojawia
si¢ wreszcie | ona przywozac Zyglindg i prosi swe siostry
o ochrong przed gniewem Wotana. Zrozpaczona po
stracie brata i kochanka zarazem, Zyglinda pragnie juz
tylko Smierci. Gdy jednak Briinhilda oznajmia jej, e
w swoim lonie nosi ona potomka Zygmunda, ktory
stanie si¢ stawnym rycerzem, Zyglinda postanawia szukaé
dla niego ratunku. Za rada Briinhildy zabiera szczatki
miecza Zygmunda i uchodzi do lasu, by w pieczarze
karla Mimego szuka¢ schronienia.

Wsrod groméw i blyskawic przybywa rozgniewany
Wotan, poszukujac niepostusznej corki. Za sprzeci-
wienie si¢ jego boskiej woli musi ona ponies¢ karg:
zostanie odebrana jej boskos¢, a sama Briinhilda za-
padnie w gleboki sen, z ktéorego moze ja zbudzi¢
i posiaét pierwszy lepszy, kto ja napotka. Briinhilda
blaga ojca, by ja nie karat tak surowo — przeciez postepek
je) wynikal tylko z uczucia litosci dla nieszczgsliwych
kochankéw. Wotan nie moZze jednak cofngé swego
wyroku, lecz na gorace blagania Briinhildy rozkazuje
bogu ognia, Logemu, by ten otoczyl jej skalne toze mo-
rzem plomieni, z ktérego wydostaé ja bedzie mogt tylko
rycerz nie znajacy leku.

Jadwiga Jarosiewicz, projekt kostiumu Wotana pp
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TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 Lodz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00
tel. 33-77-77, 33-99-60.

Przedsprzedaz biletow odbywa sie codziennie z wyjatkiem
niedziel i $wigt na 15 dni naprzod. Bilety mozna rezer-
wowaé telefonicznie. Zamowienia zbiorowe przyjmuje
Biuro Obstugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-99-60 w. 122.
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