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- W roli Gildy — niezréwnana Sari, w pelni dyspozycji glosu o wyjat-
kowej sfodyczy barwy i egdinej gi 1. Dzight naturze i w rezui-
tacie inteligentnych studiow nad sobg doszla do najszlachetniejszego
bogactwa jakie moZe posiadaé sopran liryczny. (...) ,Caro nome"
przyniosio jej najwigkszy sukces osobisty, dajgc pelng miarg jej warto-
gci i kunszty. ™

Teatro San Carlo, Neapol 1922 r,




Od pewnego czasu do wielu polskich cech narodowych dochodzi
okazjonalnosé. Czesto musimy zrobié cos z jakiegos powodu. Zamiast
wystawic w Lodzi , Rigoletto” dlatego, Ze jest to po prostu wspaniala
opera Verdiego i 2e ciggle dopytuje sig o nig publicznosé, szukamy po-
nadto dodatkowej motywacji. Ty razem nie moze byc lepszej. Dzien
premiery naszego przedstawienia jest jednoczesnie setng rocznicg uro-
dzin Ady Sari.

Plejada polskich gwiazd wokalistyki o znaczeniu migdzynarodowym
sklada si¢ generalnie z trzech grup: nazwisk pierwszej wielkosci, ktdre
na $wiecie znajg wszyscy, artystdw o znacznych dokonaniach za grani-
cg, ale przez Swiat czgsciowo lub zupelnie zapomnianych oraz z pewnej
liczby rodzimych mitomandw, ktdrzy nie dokonali poza krajem nicze-
go, ale tak cz¢sto swe rzekome sukcesy wmawiali spofeczeristwu, e w
korcu sami w nie uwierzyli.

Ponad wszelkg watpliwosé Ada Sari naleZy do tej pierwszej, wspa-
nialej grupy. Jej nazwisko w sposcéb szczegdlny wigée si¢ ze spekta-
klem . Rigoletta™. Bedac w swojej epoce jedng z kilku najwybitniej-
szvch na swiecie koloratur piewala Gilde wszedzie tam, gdzie moZna
bylo zaplacié jej wysokie honorarium. W 1912 roku debiutowata w tej
roli w Politeamo Fiorentino, w rok pozniej spiewala Gildg podczas
triumfalnego staggione w Teatrze Maryjskim w Petersburgu, a na po-
czgtku 1914 roku, wracajgc stamigd, po raz pierwszy stanela na scenie
ojczystej w spektaklu ,Rigoletta™ w Teatrze Wielkim w Warszawie u
boku wspaniatego barytona Waclawa Brzeziiskiego. W latach dwu-
dziestych | trzydziestych wystepowala w tym spektaklu rownieZ w
Operze Poznanskiej i Lwowskiej, przyjezdzajgc czgsto do kraju z po-
budek patriotycznych. W europejskich i amerykariskich wykonaniach
tego dziela z Adg Sari wystepowali : Mattia Battistini, Dmitrij Smir-
now, Titta Ruffo, Alessandro Bonci, Ladis Kiepura, Riccardo Strac-
ciari, Hippolito Lazaro, Adam Didur, Giuseppe Anselmi,

Tu# po drugief wojnie $wiatowej za kulisami Teatru im. Stowackie-
go w Krakowie wpatrywala sig w swojg mistrzyni¢ Spiewajgcg Gilde
miodziutka Barbara Kostrzewska, wlgczajac potem niektdre elemen-
ty tej kreacji do wlasnej interpretacji. Poczgwszy od tego okresu Ada
Sari wyksztalcila i przygotowala na sceng do spiewania partii Gildy kil-
kadziesigt polskich koloratur z ponad setki swych uczennic i uczniow.
Po raz ostatni w Polsce wystgpila Maestra w  Rigoletcie™ 3, 41 5 maja
1946 roku na scenie Opery Wroctawskiej, a ostatni w jej Zyciu spektak]
aperowy odbyl si¢ w Wiedniu w roku 1951 i bylo to réwnieZ ,, Rigolet-
to".

Tyle wige w setng rocznicg urodzin o Adzie Sari w tym przedstawie-
niu. Za chwile jej wokalne dzieci 1 wnuki uniosg swymi glosami w przy-
sztodd wspanialg tradycje wykonawczg Verdiowskiego arcydziefa.




~Jestem rad z siebie | sadzg, Ze nie napiszg nigdy nic lepszego™.

Verdi po weneckiej prapremierze . Rigolerta™
G. Monaldi: Verdi, Torino 1926, 5. 113

wIvareszcie w tej muzyce odnajduje geniusz Verdiego!”

Rossini

~Bardzo duZo stuchalem radia. Czasem $wietne rzeczy. Onegdaj tak

cudownego Rigoletta z Rzymu, Ze aZ si¢ wzruszylem w IV akcie. Zre-
sztg uwatam to za arcydzielo Verdiego™,

Karol Szymanowskr w liscie do Leonii Gradstein,

Grasse, 21 stycenia 1937




HENRYK SWOLKIEN

VERDITJEGO ,RIGOLETTO”

. Gdybym mial wybierac z punktu widzenia publiczno-
sci, ze wszystkich moich oper wyréznitbym Traviate. Z
punktu widzenia kompozytora — wybratbym jednak Ri-
goletto.” Chociaz przytaczajacy t¢ wypowiedZ Maestra
jeden z jego pierwszych biograféw G. Monaldi nie poda-
je, kiedy wyszla ona z ust Verdiego, wolno przypusz-
czat, ze tak wysoki sad o ,,Rigoletcie” wypowiedzial on
pod koniec swej tworczej zyciowej drogi.

Sad ten moze wydawac si¢ dziwny. Czyz bardziej mu-
zycznie dojrzale, pozbawione w zupelnosci grzeszacych
niekiedy we wczeéniejszej tworczosci Verdiego trywial-
nosci, takie dziela, jak ,,Bal maskowy”, ,,Aida”, nie md-
wige o dwdch ostatnich z Szekspirem zwiazanych arcy-
dzietach, ,,Otellu” i ,Falstaffie”, nie zastugiwalby na
najwyzszg oceng? Z pewnoscia. A jednak ich niezaprze-
czona pod wieloma wzgledami wyzszo$¢ nie zdota um-
niejszy¢ wyjatkowej pozycji, jaka w blisko 55 lat trwaja-
cej karierze kompozytorskiej ,,wiesniaka z Le Roncole”
zajmuje szesnasta z kolei opera Verdiego —,,Rigoletto™.

W zyciu Verdiego (1813-1901), jesli pominiemy trud-
ne dziecifistwo i pelna chwaly staro$é¢, wszystko uktada-
to si¢ w takt wciaz powracajacego rytmu: klopoty z po-
szukiwaniem wlasciwego tematu operowego, najdalej
idgca wspolpraca przy cyzelowaniu szczeg6tow libretta,
uzeranie si¢ Zz habsburskg, burbonska czy papieska (w
Rzymie bgdacym do roku 1870 stolicg Panstwa Kosciel-
nego) cenzurg, narzucanie impresariom i $piewakom
swe] zelazne) woli i... szukanie tematu do nast¢pnych
oper.

Verdi byl muzykiem. Byl jednak réwniez ,czlowie-
kiem teatru”, znajacym na wskro§ zaréwno gusty publi-
cznoscl, jak i tajemnice scenicznego ,effetto”. I on, nie
kryjac swego uznania dla starszych od siebie mistrzéw




opery wloskiej, Rossiniego i Donizettiego, powodowal
si¢ ta sama, co oni, troska wyprowadzenia opery wlos-
kiej z manowcéw, na ktére wiodta ja gtéwnie przez kie-
rujacych éwczesnymi teatrami impresariéw uprawiana
praktyka zdobywania publicznosci po najmniejszej linii
oporu. Lekcewazenie glgbszych akcentéw libretta, do-
starczenie primadonnom moznosci blySnigcia koloratu-
ra, a pierwszym tenorom okazji do popisu z nieodzow-
nym ,.wysokim C”, lekcewazenie zdrowego rozsadku 1
dobrego smaku na rzecz plytkiego, chwytliwego efektu —
oto cechy wynaturzonej w XVIII wieku opery wloskiej.
[ wielcy poprzednicy Verdiego, i przede wszystkim on
sam, szukali coraz bardziej konsekwentnie powiazania
zaréwno tresci jak i muzyki komponowanych przez sie-
bie oper z zyciem, szukali — jak méwili — , prawdy zycio-
wej".

Zanim na prapremierze ,Rigoletta” w weneckim Tea-
tro La Fenice (Fenix), 11 marca 1851 r., widownia najdo-
stowniej szalala z zachwytu, przynoszgc zaréwno kom-
pozytorowi, jak i twércy libretta, a byl nim Francesco
Maria Piave — zupelny triumf, obydwaj wymienieni pod-
dani zostali prawdziwym torturom doprowadzajacym
ich niemalze do kresu wytrzymatosci nerwowej. Tortur
tych przyczynily im zastrzeZenia i - co gorsza — zbawien-
ne rady zapobiegliwej, wladajacej podowczas Wenecja
austriackiej policji. Bylo to juz po roku ,Wiosny Lu-
déw™”, ktéra i w Wenecji poderwala lud wloski do po-
wstania zmierzajacego do zrzucenia jarzma znienawi-
dzonego zaborcy. Rewolucj¢ stlumiono. Gwarancjg
bezpieczerstwa dalszego wladania zaborcéw mialy by¢
bagnety okupujacych zolnierzy i dajaca zna¢ o sobie na
kazdym kroku czujnos¢ cenzury.

W zakazanym, tym razem przez rodzimg, paryska cen-
zure, dramacie Wiktora Hugo ,,Krol sig bawi”, osnutym
na epizodzie z zycia réwnie zwycigskiego, co cynicznie
uwodzicielskiego kréla Francji Franciszka I nicomylnymi
okiem znawcy teatru wyczul Verdi znakomity temat
operowy. A wiasnie takiego poszukiwal, pragnac wy-
wigzaé sie z zaméwienia, ktorym dyrekcja weneckiej La
Fenice zaszczycila go po sukcesach wczesnie] skompo-
nowanego , Ernaniego”.

Oczywiscie nie mogto byé mowy o prostym przeniesie-
niu dramatu .. Krél sie bawi” na sceng operowa. Z tekstu
francuskiego poety nalezalo zrgeznie wysnué libretto.

'



Nie byla to sprawa tatwa, ale Verdi mial juz dobre do-
Swiadczenie z poetg niezbyt wysokiego lotu, a za to lepo
mu oddanym, wspomnianym juz Piave. Wystarczyl kré-
tki rozkaz: ,,Ubierz to w wiersze” — 1 poczciwy Piave,
mruczacy co$ pod nosem w weneckim dialekcie, bral sig
zwawo do roboty. Zadanie mial ulatwione o tyle, ze ma-
estro sam wyznaczal sceniczne sytuacje. Duzg natomiast
trudnos¢ przedstawiala perspektywa daleko idacych za-
strzezen cenzury. Byly to lata, kiedy na calym pélwyspie
Apeninskim, zamieszkiwanym przez ludnos$¢ wloska,
sztucznie rozdzielona kordonami granicznymi wielu
panstewek, na tronach ktérych panoszyli si¢ obcy wiad-
cy, coraz to dochodzily do gltosu odruchy buntu. Fakt, ze
w dramacie Wiktora Hugo monarcha tylko przez tragicz-
ny przypadek uchodzil z zyciem z uknute) nan zasadzki,
byt dla cenzury czym$ z géry wykluczajacym udzielenie
zezwolenia na przeniesienie go do operowego libretta.
Przewidywania Piave sprawdzily si¢. Verdi, czujac sie w
pelnej formie i komponujac muzyke swej nowej opery z
calym zapamigtaniem, zostal jak grom razony wiescia,
ze cenzor weneckiej policji wydat zdecydowany zakaz
wystawienia nowej opery. Do zakazu dolgczono uzasad-

Teatro La Fenice w Wenecji — miejsce prapremiery , Rigoletta”




nienie, wyrazajgce zdziwienie, Zze ,,poeta Piave i stawny
maestro Verdi nie umieli znalez¢ dla swych talentéw lep-
szego pola do popisu od tego tematu odznaczajacego sie
wyuzdang niemoralnoscig i lubiezna trywialnoscia™.

»Niemoralno$¢, trywialno$¢™... byly to tylko pozory,
pod ktérymi w zaborcze mundury odziani policyjni stro-
ze dobrych obyczajéw kryli obawy przed rewolucyjnym
podtekstem dramatu Hugo, przeniesionym do libretta
Piave. Verdi byl zgngbiony — do okreslonego umowa z
teatrem terminu dostarczenia nowej opery pozostawalo
juz niewiele dni! Catlg wscieklo$¢ wywarl na nieszczes-
nym libreciscie. Ale to niewiele pomoglo. Zdawalo sie
Juz, ze cala sprawa upadnie, gdy zupelnie niespodziewa-
nie mozliwos¢ ratunku zjawita sig ze strony... dyrektora
weneckie] policji. Szczerze w dotychczasowej twérczosci
rozmitowany Carlo Martelli postanowil wybawié z klo-
potu i librecistg i kompozytora. Zazadat daleko idacych
zmian i retuszow w libretcie. Nalezalo wiec przenie$é ak-
cj¢ z Francji do innego kraju, zastapi¢ panujacego ja-
kim$ innym moznowladca, zrezygnowaé z klatwy, a na-
wet... z garbu skrzywdzonego blazna, zrezygnowaé wre-
szcie nawet i z worka, w ktérym wydano mu ciato zamor-

. dowanej corki. [ znéw obawy policji maskowano obtud-

nie troskg o pozbawienie tematu uragajacej estetyce na-
turalistycznej wymowy. Verdi bronit si¢ jak osaczony
zwierz z wlasciwg sobie gwaltownoscia. (...)

Muzykalny stroz bezpieczeristwa z trudem dawal sie
przekonywa¢. Stopniowo jednak, po obustronnych
ustgpstwach, dochodzito do kompromisu.

wJezeli — pisal Verdi — skomponuje te opere i przynie-
sie mi ona uznanie, bedziemy mogli oswiadczyé potom-
nosci, ze zaprosilismy do wspotpracy... komisarza po-
licji”,

Krél Franciszek I zamienil sie w ksiecia Mantui. Zre-
zygnowano z imienia historycznego btazna krélewskiego
Triboulet, zamieniajgc je na Rigoletto. Zrezygnowano z
pierwotnego tytulu opery ..Klatwa”. Zrezygnowano z
pierwszoplanowej roli suwerena-libertyna, wysuwajac
na plan pierwszy, nie bez szkody dla pelniejszej charak-
terystyki innych postaci dramatu, garbatego blazna. Jas-
ne, ze przy tych zabiegach usunigto z libretta wszystkie
polityczne aluzje, ktérych nie brakto w tekscie Hugo. Z
pewnoscig miarg sily twérczego talentu Verdiego moze
by¢ fakt, ze mimo tak okrojonego libretta potrafit on
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skomponowa¢ $wietna muzyke, ktora zwlaszcza w sce-
nach rozpaczy ojca uwiedzionej przez ksigcia Gildy
wznosi si¢ nie tylko na wyzyny pigkna, lecz wzrusza 1 dzi-
siaj sita wyrazu swej dramatyczne] prawdy.

Sukces wenecki rozlegl sig szerokim echem i w innych
miastach pélwyspu. Prawda, ze lokalni cenzorzy nie za-
sypiali sprawy... ,,Rigoletto” wystawiono przy zastoso-
waniu dalszych cieé, zmieniajac przy okazji samowolnie
tytul opery na ,,Viscardello”, , Lionello”, czy ,,Clara di
Perth”. Zwycigstwo patriotow wloskich i ostateczne zje-
dnoczenie catego kraju w 1870 r. polozyto kres tym mato
chwalebnym zabiegom. ,Rigoletto™, wystawiane odtad
w swej nieokrojonej wersji, zachowalo w twdérczosci
Verdiego swa wysoka pozycje.

Wnetrze Teatro La Fenice
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Dlaczego, jak juz wspomniano na wstgpie, opera ta w
karierze tworcze] Verdiego zajmuje specjalne miejsce?

Sukcesy wczesniejszych oper Verdiego sprowadzaly
sie czesto do aktualnych w dobie walki o wyzwolenie i
zjednoczenie politycznych akcentéw. Byly to opery
wprowadzajace na sceng przy lada okazji chory, operu-
jace —mimo zabiegdw cenzury — wyrazistymi aluzjami te-
sknoty do ojczyzny, walki o wolnos¢, zwycigstwa nad
wrogiem. Nieraz tam gdzie librecista i kompozytor naj-
mniej si¢ tego spodziewali, publicznosc¢ rozszyfrowywala
aktualny sens tego czy innego zwrotu i podchwytywala
melodig¢ choru odpowiednio zmieniajgc stowa, Wkra-
czala policja, wydawano zakaz dalszych przedstawien, a
stawa Verdiego, nazywanego coraz powszechniej ,,Mi-
strzem Rewolucji Wioskie]”, rosta. Byloby jednak gru-
bym bledem sprowadzanie patriotycznej roli oper Ver-
diego tylko do politycznie aluzyjnych tematow. Ten —
jak sam o sobie méwil — .z gruba ciosany chlop”, ustawi-
cznie bogacil swa kultur¢. Rozmilowany w Szekspirze
gorgco pragnal zmierzy¢ si¢ z nim w tematach z rowng
$wietnoscia wyczuwajacych teatr. Z drugiej strony naj-
wlasciwsza drogg ujscia dla swego talentu widzial nie w
przewazajacej dotychczas wigkszosci komponowanych
przez siebie ,,operach mas”, lecz w operach wysuwaja-
cych na plan eksponowany konflikty wewngtrzne jedno-
stki, w ktorych do glosu dochodzily nie patriotyczne zry-
wy, lecz zwykle, ludzkie przezycia mitosci, przyjaZni,
poczucia krzywdy i pragnienia zemsty. Zwlaszcza ta
ostatnia, tak bardzo przez goracokrwistych mieszkan-
cow potudnia pojmowana ,,vendetta”, stawala si¢ w ope-
rach Verdiego —a wsrdd nich i w , Rigoletcie™ — glownym
motorem akcji. Nie sposdb tez nie dostrzec, ze Verdi ze
szczegblng pasja wybieral tematy, w ktérych wlasciwy-
mi, gleboko czujacymi swe ponizenie bohaterami, byh
przedstawiciele klas uposledzonych. Nie trzeba bylo te-
matow historycznych, wystarczyly tatwo zrozumiate, ka-
meralne, azeby poruszy¢ publicznoéé. Okazalo sig, ze
pozbawione politycznej wymowy libretta moca sily, jaka
nadawala im plomienna muzyka Verdiego, jednoczyly
zaroOwno mieszkancow poludnia, jak i pélnocy polwys-
pu, umacniajac w nich poczucie przynaleznosci do tego
samego narodu. Tylko tak pojmowac trzeba wielkg rolg,
jaka tworczosé Verdiego odegrata w latach wloskiego,
pelnego chwaly Risorgimenta.
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Verdi w latach 1




Muzyka .Rigoletta” nie jest jednolita. Nie brak w niej
sladow koncesji na rzecz wirtuozowskiego popisu, 0
czym $wiadczy chocby — zreszta wspaniata — koloraturo-
wa aria Gildy ,,Caro nome”. To samo mozna powiedziec¢
10 kilku ,,numerach” chéralnych, czy otwierajacej akt I1
liryczne) arii ksigcia ,,Parmi veder le lagrime”. Nie byto
rady: kreujacy parti¢ frywolnego ksiecia tenor musial i w
tym akcie mie¢ swojq popisowq arie... Ale zarowno bal-
lada ,,Questa o quella™, jak i rozmyslnie nieco wyuzdana
piosenka ,,L.a donna & mobile” charakteryzuja z nieomy-
Ing trafnoscig gonigcego jedynie za niewybredna rozryw-
ka mlodzierica. Na odmiang, ilez szczerego bélu kryje
si¢ — 1 to nie w samym tekscie, lecz w muzyce — w ariach
Rigoletta! Prawda, ze kilka duetéw koriczy si¢ tutaj tra-
dycyjnie sztucznymi, popisowymi kadencjami. Ale ile
mistrzostwa zawiera chyba najpigkniejszy z operowych
kwartetow, jakim jest kwartet ksigcia, ulicznicy Madda-
leny, uwie LI.{an] Gildy 1 patajacego zemsta Rigoletta,
kiedy to cztery, najzupelniej odmiennie traktowane par-
tie wokalne, tgczg sig¢ w pelng dramatycznej wymowy i
jednoczesnie skonczenie pigkna calosé! A jak Swietnie
wyczutym teatralnym kontrastem jest wejscie Rigoletta
w blazenskim stroju pomigdzy dworakéw, szukajacego
pohanbione] cérki, maskujgcego rozpacz przy pomo-
cy... skocznej Spiewki! I wreszcie scena dialogu z ofiaru-
jacym swe skrytobdjcze ustugi bandyta, przy calej swej

Projekt scenografii do prapremierowego spektaklu Rigoletta™
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Francesco Maria Piave, autor librettd , Rigoletta™

prostocie i nawet pewnej naiwnosci srodkow, nalezy do
najlepszych kart partytury , Rigoletta™ W nastepujacym
po niej monologu Rigoletta zatraca sig wszelka symetria,
a recytatyw, nie rezygnujgc ani na chwilg z nasycenia me-
lodyka, zmienia ustawicznie charakter w zaleznosci od
fluktuacji tekstu. To juz zapowiedz stylu, ktéry w pelni
mial zatriumfowa¢ po latach w ,Falstaffie”. Mozna by
wskaza¢ jeszcze wiele wspanialych miejsc w calej ope-
rze, ktére na pewno réwnowaza, nieliczne zreszta, jej ar-
tystyczne niedomogi.




Projekty kostiuméw do , Rigoletta™. (Wenecja, 1851)




Jezeli przytoczony na wstgpie cytat Verdiego byl w pe-
Ini autentyczny, to zapewne tak bardzo wobec samego
siebie krytyczny maestro pragnal w nim odwolac si¢ do
wewnetrzne] pasji z jaka komponowal ,Rigoletto” —
pierwsza z cyklu swych oper, ktéra — jak potwierdza to
juz jej ponad 100 lat trwajaca wysoka pozycja —zapewnic
mu miala zaszczytne miejsce w historii opery.

Henryk Swolkien

Przedruk z programu
Teatru Wielkiego w Loagr, 1967

Projekty kostiumow do , Rigoletta”. (Wenecja, 1851)
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Afisz prapremierowy ..Rigoletta”

»Ksigze musi by¢ koniecznie libertynem, bez tego
obawy Triboletta, zakazujacego corce wychodzi€ z ukry-
cia, nie bylyby uzasadnione (...) Nie rozumiem, dlacze-
go usuwa si¢ worek! Jakie znaczenie ma ten worek dla
policji? Czy boja si¢ wrazenia? (...) Po usunigciu worka
kt6z uwierzy, ze Triboletto przez pol godziny przemawia
do trupa, zanim blyskawica nie odkryje mu, Ze to jego
corka? (...) Spiewajacy garbus? I czemuz nie? Czy to da
efekt? Nie wiem, ale jezeli ja nie wiem, nie moze wie-
dzie¢ tego i robigey takg propozycje. Uwaizam za Swietny
pomyst nadanie temu czlowieckowi pokracznych ksztal-
tow w zestawieniu z jego zdolnym do milosci sercem.
Wiasnie te kontrasty zachecily mnie do siggniecia po ten
temat. Gdy si¢ go pozbawi tych whaciwosci uniemozliwi
mi si¢ komponowanie muzyki (...) Swojej muzyki, czy
bedzie ona dobra, czy tez zta, nie pisz¢ nigdy przypadko-
wo, starajgc si¢ nadawac jej zawsze okreslony charakter.
W sumie z dramatu oryginalnego i pelnego wymowy zro-
bili co§ banalnego i chlodnego (...) Kierujac si¢ sumie-
niem artysty, nie mogg pisa¢ muzyki do tego libretta™

Verdi w liscie do C. Marzariego, 14 XIT 1856}



Victor Hugo

Cala sztuka Hugo ;::.JIL'E.': na tym, .-'r!'w' p:'--':-Jr. | sceniczne ustawid
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téw przerobiono na opery ;
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»My, biedni robotnicy z przedmiescia Saint-Antoine”

~ lubil mowi¢ Wiktor Hugo. Afektacja? Byé moze, lecz
afektacja autentyczna. Sam poznawszy biede, Hugo ro-
zumial tych, co jg cierpieli i wspétezut ich losowi. Wias-
ne powodzenie mgcito mu spokéj sumienia. W 1828 wy-
dal Ostatni dzieri skazarica; w 1832 Klaudiusza Gueux.
Ten sam temat niesprawiedliwej kary. Te same ataki
przeciwko prawom spolecznodci stworzonej dla boga-
tych i moznych. Banici, z jakimi zetknal sie w dzieciri-
stwie, nie chcieli opusci¢ jego pamigei; zamyslal napisaé
dlugg powies¢ o Nedzach, a szczegélnie o jakims sciga-
nym przez prawo ztoczyricy, ktéry miatby usprawiedli-
wienie dla swojego postgpku. (...) Pragnie staé si¢ pisa-
rzem spolecznym i orgdownikiem biedakéw. Lecz jed-
noczesnie, rzecz szczegdina, pragnie zrobié fortung i wy-
kidca si¢ z wydawcami o umowy. Ale czy to rzeczywiscie
takie dziwne? Aby zapewni¢ przyszlo$é czworga dzieci,
trzeba pienigdzy. To bieda nauczyta go niegdys prowa-
dzi¢ rachunki z nieublagang skrupulatnoscia. (...)

By osiagnac fortune literacka, najkrotsza drogg wyda-
wal sig wowczas teatr. Dramat, ktdry bedzie mial pigé-
dziesigt przedstawiefi po dwa tysiace frankéw, ..robi” sto
tysigey przychodu, czyli dwanascie tysigey dla autora,
ktéry otrzymuje oprocz tego pigé tysiecy za wydanie
sztuki drukiem (...) Z drugiej za$ strony Hugo wie, Ze te-
atr moze i powinien wywiera¢ wplyw moralny i politycz-
ny: , Teatr jest trybung. Teatr jest ambong.” Ulubionym
tematem jego dramatéw pozostaje obrona skazarica, ba-
nity, przed tymi, co go ciemig¢zg. Niejasne wspomnienie
dziecifistwa uksztaltowane przez tragedie. Oté6z ze
wszystkich banicji najniesprawiedliwsza jest ta, co wyni-
ka z urodzenia (bastard — Didier w Marion de Lorme)
lub z utomnosci (i to bedzie karzel Trybulet w Krol sie
bawi).

Pomysl tego ostatniego dramatu przyszedt mu, gdy
byt w Blois. Trybulet, blazen kréla Franciszka I, urodzil
sig niedaleko posiadlosci generata Hugo. Wiktor odkryl
t¢ postac w Historii Blois, jaka znalazl u ojca. Z prawdzi-
wych jego dziejow nie zapamigtal nic i stworzyl wokél




Franciszka | melodramat, w ktérym Trybulet, posrednik
w krélewskiej rozpuscie, ukarany zostaje w swej mitosci
ojcowskiej. Intrygg stanowil splot okolicznoéci zupelnie
nieprawdopodobnych, wspomagany Zywym wyczuciem
efektow dramatycznych — tu i 6wdzie — w;rw:j komiczna.
Do tego parg pigknych tyrad. Saint-Beuve, ktéry byt w
Comedie Frangaise w czasie czytania sztuki, notuje w to-
nie kwasnostodkim: ,,Mam xupnmdnu., wlasny skromny
poglad na tego mdmpu dramaty i stopien ich ]udxklc

praw dziwosci, nie mam jednak zadnych watpliwosci co
do wrazenia, jakie wywrze sztuka, ani co do olbrzymiego
talentu, z jakim zostato napisane to dzielo promienieja-
ce pigknoscig wiersza...”

A w tajemnicy swych zapiskéw: Hugo stworzyl kiedy$
zdanie tak wydgte, Zze zrobil si¢ z niego balon, ktory go
uniost. Z poczatku sam siebie nabieral — mamila go wia-
sna retoryka; dzisiaj jest szczery.”

Premiera Krdl si¢ bawi odbyla si¢ 22 listopada 1832,
Chociaz miodzi demokraci, Mioda Francja, wszyscy lu-
dzie Teofila 1 Devérii byli na posterunkach , sala reago-
wala chlodno. Jednakze tyrada Saint-Valliera zapewnita
sukces pierwszemu aktowi (...). Lecz koniec drugiego
aktu, kiedy blazen pomaga szlachcicom uprowadzic swa
corke Blanke, polnaga, pozwolil lozom, oburzonym ata-
kami przeciwko rodzinom Cossé, Montmorency i innym
rodom szlacheckim, krzycze¢ o niemoralnodci. ,.Matki
wasze puscily sig ze stugusami. I wszyscyScie bastardy!”
—wolat do nich Trybulet. Nie podobalo im sig to. Kiedy
po raz ostatni zapadia kurtyna, wrzawa podniosta sig
taka, ze aktor Lieger z trudem zdolal wymieni¢ nazwisko
autora. Nastepnego dnia minister, hrabia d’Argout,
~ZWazywszy na to, ze liczne miejsca stanowig obraze dla
czystosci obyczajow”, zakazal wystawiania sztuki. Praw-
dziwym motywem zakazu bylo to, iz dwér nie mégt
znies¢, by na scenie szydzono z monarchii, choéby to
byla monarchia Franciszka I.

Wiktor Hugo wniost sprzeciw, bardzo podtrzymywa-
ny w tym przez Eugeniusza Renduel, wydawce sztuki.




Wiktor Hugo do Eugeniusza Renduel:

Wydaje misig, drogi panie, ze wazne jest dla pana, dla
mnie, dla rozglosu ksiazki i sprawy, aby w przeddzien
rozprawy rzecz cala zostala jak najenergiczniej poruszo-
naw prasie. Posylam panu siedem krétkich notek z pros-
ba, by uzyl pan calego swego wplywu, aby ukazaly sie
one jutro w siedmiu gléwnych dziennikach opozycyj-
nych...”

Pomigdzy innymi talentami Hugo posiadal i ten, iz
wszelka nielaske potrafil obrécié w rozgtos dla siebie.

Dziennik Fontaneya:

»Przedstawienie Krol si¢ bawi — zawieszone przez
rzad. Co za przystuga oddana Wiktorowi! Idg jutro do
niego. Dobrze gra swoja role - zabieraja mu dwadziescia
tysigcy z kieszeni...”

Trybunal Handlowy uznal, ze sprawa nie lezy w jego
kompetencjach. Hugo wyglosil gwaltowna mowe zwré-
cong przeciwko rzadowi lipcowemu, ktéry oskarzal o
unicestwienie jednego po drugim praw przyznanych
przez Rewolucjg. Napoleon takze nie szanowal swobéd.
Nie szanowal, to prawda, ale ich nie ukradt. . Lew — mo-
wil Hugo — nie ma obyczajéw lisa. Zabierano nam wow-
czas naszg wolnosc, to prawda, lecz jakze wznioste wido-
wisko dawano nam w zamian... Istnialo biuro cenzury,
skreslano nasze sztuki z afisza, lecz w odpowiedzi na na-
sze skargi mogliSmy uslyszec¢: «Marengo! Jena! Auster-
litz!...»".

[Zakaz wystawiania i wywolany tym skandal w pewnej
mierze przysluzyly sig sztuce Krol si¢ bawi, ocalily ja od
zapomnienia. Po pigédziesieciu dopiero latach zostala
wznowiona, lecz spotkala si¢ z chtodnym przyjeciem.
Wtasciwie dopiero Verdi, umieszczajgc dramat Hugo
wsrod arcydziel sztuki operowej, ocalit go od zapomnie-
nia. (przyp. red.)]

André Maurois
Olimpio czyli Zycie Wiktora Hugo (fragmenty)
PIW, Warszawa 1961 r.



BOGUSLAW KACZYNSKI

ADA SARI
KROLOWA KOLORATURY

Byla wielkg spiewaczkg. Jedng z najswietniejszych w stule-
ciu. Krytyey nazywali jg .fenomenem muzycznym, krilowa
koloratury, nowozytng r"uh.llnq Patti”. W 1924 roku berliniski
recenzent napisat: , Nie tylko nasze ;mk:}]um bedzie oczaro-
wane Adg Sari, ale réwniez potomnosé bedzie o niej méwila
jako o jednej z najwigkszych spiewaczek wszystkich czasow™

W Wadowicach spedzila dwa pierwsze lata swego Zzycia. Po-
tem Szayerowie przeniesli sie do Starego Sacza i tam mieszkali
ai do wybuchu drugiej wojny swiatowe;j.

Jadwiga, nazywana przez domownikow Ada, od dzieciristwa
objawiala niepospolite zdolnosci muzyczne, ladnie Spiewala i
coraz bieglej grala na fortepianie. Kiedy ukoriczyla szes¢ lat,
oddano ja na nauki do szkdél klasztornych w Starym Saczu 1
Cieszynie. Potem przebywala w szkole Sidstr Bozej Milosci w
Krakowie. (...) Po roku tej edukacji Ada wystapila na szkol-
nym popisie, a potem na koncercie dobroczynnym. (...)

Po maturze panna Jadwiga wyjechala na dalsza nauke do
Wiednia do Studia hrabiny Pizzamano. Byla to elegancka pen-
sja dla panien, starannie prowadzona pod czujnym okiem sa-
mej ksiezny Lichtenstein. (...)

W maju 1907 roku panna Jadwiga, jako wzorowa uczennica
Studia zaproszona zostala do udzialu w galowym koncercie
urzgdzanym w palacu Lichtensteindw na Praterze. Spiewala

rolg Lalki w operze Aubera La poupee automatique ( Automa-
tyczna lalka). Ten pierwszy wystep przyniosl nadspodziewany
sukces i plLI‘W‘\f} .hw.h‘.u:.djq:.q recenzje. (...)

Z ta recenzja nasza bohaterka pnmcmla ¢Iu Starego ‘;qud i
przez cale wakacje przekonywala ojca, aby pozwolil jej uczyc
si¢ §piewu we Wloszech. Doktor Szayer poczatkowo nie cheial
nawet o tym styszec, ale kiedy cérke poparta takze pani Franci-
szka, ulegl i obiecal jesienig pojechaé do Mediolanu, aby tam
zasiggnac opinii ktéregos ze stawnych pedagogéw.

Wybdr padl na Antonio Rupnicka. Profesor z uwaga wystu-
chal popisu panny Jadwigi, ktéry rozpoczeta arig Rozyny z Cy-
rulika sewilskiego, po czym zwrdceil sig do ojea z pytaniem:

- Czy pan slyszy t¢ muchg, ktdéra lata kolo zyrandola?

Doktor Szayer, najwyraZniej zaskoczony, spojrzal w gére i
po chwili odpowiedzial, Ze styszy, ale bardzo stabo. A profesor
na to:

— No widzi pan, ja tez muche slysze stabo, ale jednak wyra-
Zniej niz glos panskiej corki. Nie wiem, czy w ogdle da sie cos
z tego zrobic!

Chwiia ta byla najwigkszym niepowodzeniem artystycznym
przyszlej Ady Sari. Zalewajgc sig tzami, prosita profesora, aby




I\ Ada Sari przed debiutem. Mediolan
. Ze zbioréw Bogustawa Kaczyriskieg
- 1.;“ F




zechcial zatrzymacd jg chociaz na kilka miesiecy, na okres prab-
ny. Rupnick wyrazit zgodg. Zaczgla si¢ codzienna, mozolna
praca.

~Mam to, o czym marzylam — pisata do rodzicow. — Moje je-
dyne zyczenie zrealizowane. Jestem w Mediolanie i calg dusza
oddaje si¢ teraz w spokoju mojej Pani — mojej Sztuce kocha-
nej. Doprawdy prosz¢ mi wierzyc, Ze idac na lekcjg i przycho-
dzac 2z niej ciesze si¢ jak dziecko na najwiecej oczekiwana za-
bawke. Liczg godziny, aby znéw pdjsc na lekcjg i Spiewac, cwi-
czy¢. W moim Mistrzu jestem zakochana, tak dobry i delikatny
czlowiek, a przy tym sumienny. Nie mogltam trafié lepiej jak do

niego”, (...}

\%’ drugim roku nauki postepy byly juz tak widoczne, Ze pro-
fesor polecil :am:jruczennicy opracowac kilka partii opero-
wych: Violette w Traviacie, potem Manon w operze Massene-
ta, Nedde w Pajacach i Malgorzatg w Fauscie. O urodziwej i
picknie $piewajacej Polce mowiono coraz czedciej w muzycz-
nych salonach Mediolanu. Impresario i dyrektorzy teatréw za-
praszali ja na przestuchania, proponowali kontrakty. Rupnick
powaznie zastanawial sie, ktory z nich wybraé, aZ wreszcie za-
twierdzil najkorzystniejsza propozycjg — serig przedstawien w
rzymskim Teatro Nazionale. (...)

Tuz przed wyjazdem z Mediolanu panna Jadwiga za namo-
wi impresaria zmienita trudne do wyméwienia za granicy naz-
wisko Szayer na pseudonim sceniczny — Ada Sari. Pierwszy raz
przeczytali go mieszkancy l{xg‘mu w maju 1909 roku na afi-
szach zapowiadajgeych operg Gounoda Faust.

Nazajutrz po premierze wloskie dzienniki okrzyknely Ade
Sari wschodzaca gwiazda wokalistyki. Recenzenci podkreslali
~wielkie uzdolnienia artystyczne, glos Swieky 1 mity, dobra me-
tode i swobode sceniczng”. Ten udany debiut otworzyl droge
do renomowanych teatréw w Neapolu, Rzymie i Aleksandrii,
gdzie (.Fmi dyrekcja samego Mascagniego Spiewala z wielkim
powodzeniem role Santuzzy w Rycerskosci wiesniaczej. W na-
stepnym sezonie Ada Sari pojawila sie na scenach Mediolanu
(Teatro dal Verme), Triestu, Bolonii, Piacenzy, Florencji,
Werony, Wenecji i Genui oraz wyjechala na kilka wystepow
do Madrytu i Lizbony.

Zimg roku 1913 stawna i podziwiana juz ﬁrimadmma Zapro-
szona zostala wraz z grupa wybitnych wloskich Spiewakdw na
wystgpy w Rosji. To wielkie staggione firmowal swym nazwis-
kiem niekoronowany krél barytonow — Mattia Battistini. Ada
Sari Spiewata w Petersburgu, Moskwie, Kijowie i Odessie czo-
towe role w operach: Rigoletto, Demon, Mignon, Pajace,
Thais, Poltawiacze perel, Hamleti Cyganeria. Juz po kilku wy-
stepach polska artystka zaliczana byla do grona najbardziej
atrakcyjnych i kasowych gwiazd wloskiego sezonu operowego.
(.

}u zakoriczeniu wystepdw w Rosji artystka zatrzymala sie na
kilka dni w Warszawie, aby zaﬁgﬁewut’: w Teatrze Wielkim. Na
swoj debiut wybrata Rigoletto. Publicznosé przyjeta ja niezwy-
kle serdecznie, a recenzenci ocenili wigcej niz pochlebnie.
»Kto tyle daje w zaraniu swej kariery — pisano — przyszlosé ma
przed sobg najSwietniejszq”. Po przedstawieniu wniesiono na




scena kosz kwiatdw ozdobiony bialo-czerwona szarfa, na kto-
rej widnial napis: ,Znakomitej Gildzie w dniu jej pierwszego
wystgpu w kraju ojczystym — od Polakéw z Petersburga”.

Po przyjeZdzie do Wioch Ada Sari rozpoczela objazd calego
Pﬁh!.'}-'sgu Apeninskiego z przedstawieniami Cyrulika sewils-
kiego. Spiewata z Riccardo Stracciarim i Manfredo Polvero-
sim. Krytycy z najwigkszym entuzjazmem rozpisywali si¢ o
kunszcie wokalnym stawnej tréjki, nazywajac to tournee
Htriumfalnym pochodem przez sceny wloskie™.

Pasmo sukcesdw przerwala wojna. Ada Sari, poddana cesa-
rza Austrii, musiala niezwlocznie opuscié Wlochy. Na jakid
czas zatrzymala sig w Wiedniu, a potem za namowg ojca przy-
jeta zaproszenie na wystepy do Opery Lwowskiej 1 Teatru
Wielkiego w Warszawie,

Po zakoriczeniu wojny artystka ponownie wyjechala do
Wioch. Byl to okres najwigkszego rozkwitu jej talentu. Czoto-
we sceny zabiegaly o pozyskanie znakomite] primadonny cho-
ciaz na kilka wystepéw. Partnerami jej byli najgltosniejsi mi-
strzowie sceny: Tito Schipa, Aureliano Pertile, Beniamino Gi-
gli, Giacomo Lauri-Volpi, Hipolito Lazaro, Alessandro Bon-
ci, Fiodor Szalapin.

W 1923 roku Ada Sari zaproszona zostala na wystepy do me-
diolariskiej La Scali. Zaproponowano jej rolg Krélowej Nocy
w Czarodziejskim flecie Mozarta przygotowanym przez Artu-
ro Toscaniniego. (...)

Jesienig 1923 roku wyjechata na wystgpy do Anglii, Szkoc)i
i Irlandii. W serii Celebrity Concerts towarzyszyli jej najwybi-
tniejsi instrumentalisci tamtych czaséw — wiolonczelista Pablo
Casals, skrzypek Fritz Kreisler i pianista Wilhelm Backhaus.

W kilka miesigcy péznie] rozpoczely sie koncerty | recitale w
Niemczech. Spiewata w Monachium, Berlinie, Hamburgu,
MNorymberdze. Witajac znakomitg artystke na niemieckie) zie-
mi, recenzent ,,Miinchner Zeitung” pisat:

wPierwsze spotkanie i z miejsca sensacja, moze najwigksza
sensacja tegorocznego niemieckiego sezonu koncertowego.
Ada Sari z mediolaniskiej Scali! WyobraZcie sobie jednoczes-
nie wszystko, coscie styszeli najwspanialszego, jesh chodzi o
stodycz przepieknego sporanu, cudownos¢ wdzieku i elegan-
cji, przypomnijcie sobie wszystkie fajerwerki, jakie demon-
strowaly najwieksze gwiazdy koloratury: od mtodej Prevosti,
od Tetrazzini, od Gemmy Bellincioni, ztgczcie w jedng calost
to, co kazda z nich miala najlepszego, wyobraZcie sobie mtoda
Selme Kurz, rozjasniong wszystkimi barwami bigkitnego nie-
ba — dopiero wowczas mozecie wytworzyé sobie obraz Ady
Sari.”

Latem 1925 roku artystka po raz pierwszy opuscita konty-
nent europejski i wyjechata w dluga podréz do Boliwii. (...)
Staggione rozpoczelo sie premierg Rigoletta z Ada Sari w roli
Gildy. Potem przedstawiono jeszcze Carmen, Bal maskowy,
Favorite, Fausta, Trubadura, Traviate i po szesnastu dniach
pobytu w La Paz wystepy przerwano. Wracajgc do Europy (...)

Ada San jako Rozyna w ,,Cyruliku sewilskim™
Ze zhiordw Boguslawa Kaczyriskiego.
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Ada Sari kuszona zawrotnymi honorariami, jakie proponowa-
ta jej dyrekcja Teatro Colon, pozostata przez kilka tygodni w
stolicy Argentyny. Pierwszym jej przedstawieniem byl Cyrulik
sewilski. Potem spiewata Traviate, Lucje z Lammermoor, Ri-
goletto i znéw Cyrulika. Sukcesy byly oszatamiajace. Polska
gwiazda szturmem zdobyla argentyriska publicznosé i krytyke.
~Pelny triumf Ady Sari — czytamy. — Niezréwnany sopran.
Wybitna Spiewaczka i aktorka dramatyczna. Byla nie do prze-
Scignigcia.” ,Boska Sari przeniosta publicznos¢ do najswiet-
niejszych niebios doskonatej sztuki”. W innej gazecie pisano:
» Ttumnie zgromadzona publicznosé nie mogla ostudzic swego
zapalu, oklaskujac, wywolujac, obsypujac kwiatami™.

Po przyjezdzie do Europy Ada San Spiewala w Szwecji,
Norwegii, Szwajcarii, Francji, Holandii, Austrii, w Niem-
czech, w Polsce, na Wegrzech i w Czechostowacji, po czym
rozpoczgla nowe tournee wiodgce przez sceny | estrady Kon-
stantynopola, Aten, Sofii, Zagrzebia, Belgradu, Wenecji, Tu-
rynu i Rzymu. Wszedzie przyjmowano ja entuzjastycznie.

Jesienia 1928 roku artystka dwukrotnie odwiedzita Stany
Zjednoczone i Kanadg. Punktem kulminacyjnym jej wystg-
pow byl recital w nowojorskiej Carnegie Hall. (...)

‘W 1936 roku Ada Sari na stale powrdcila do kraju, Najpierw
zamieszkala w Krakowie, a potem w Warszawie. W czasie woj-
ny stracita caly dorobek zycia: wyszia z ptongcej Warszawy w
letniej sukience, pgdzona przez Niemcow do obozu w Pruszko-
wie. Podczas tego marszu jakis Zolnierz wyrwal jej z reki toreb-
ke z dokumentami i resztkami kosztownosci. Ocalala dzigki
pomocy ludzi, ktorych czgsto nie znata.

Po wyzwoleniu wrécita do Warszawy, i z wladciwg sobie
energia przystapila do odbudowy naszego Zycia muzycznego.
Poczatkowo sama wystgpowala, a potem wprowadzala na sce-
ny i estrady swoich wybitnych uczniéw. Byla wielkim pedago-
gim i wielkim przyjacielem mlodziezy, ktéra z ufnodeig i wiarg
oddawala w jej mistrzowskie rece swoja przysziose.

Ada Sari nigdy nie wyszia za mgZ. Uwazala, ze sztuka jest
szczegblnym kaplanstwem 1 wymaga od artysty najwickszego
poswiecenia. Muzyka byta jedynym sensem i jedyng trescia jej
zycia. Od dziecinstwa az do Smierci.

Bogustaw Kaceviski

fragmenty ksig2ki
~Dzikie orchidee™




LIBRETTO

AKTI1

W patacu ksigcia Mantui odbywa sig¢ bal. W rozmowie
ksigcia z dworzanami oraz w $piewanej przezen pelnej
temperamentu balladzie rysuje sig charakter tego pozba-
wionego skrupuléw mlodzienica, zgdnego jedynie rozko-
szy 1 uciech zycia. Niedawno uwiédl cérke hrabiego
Monterone, a teraz wpadla mu w oko pigkna hrabina
Ceprano. Blazen ksiazgcy, znienawidzony przez wszyst-
kich pokraczny garbus Rigoletto, wySmiewa publicznie
hrabiego Ceprano i doradza ksigciu, aby dla uniknigcia
klopotéw kazal go po prostu uwigzic lub zabi¢. Hrabia
pragnie si¢ zemsci¢ i w tym celu proponuje dworzanom,
aby porwac dla ksigecia mlodg i piekng dziewczyne miesz-
kajgca w ustronnym domku, do ktérego co wieczor pota-
jemnie podaza Rigoletto. Ceprano sadzi, ze dziewcze to
jest kochanka btazna. Atmosferg balu maci grozny glos
starego hrabiego Monterone, ktéry w majestatycznej
postawie staje przed ksigciem, Zgdajac oden satysfakcji
za uwiedzenie corki. Rigoletto wydrwiwa rowniez jego,
czym oburzony starzec rzuca na blazna i jego pana stra-
szliwe przeklenstwo. Ksiaze kaze uwiezi¢ zuchwalca,
lecz stowa hrabiego wstrzasngly nieczulym dotad sercem
Rigoletta, budzae w nim lgk, zgrozg i przeczucie bliskie-
£0 nieszczgscia.

AKTII

Péinym wieczorem powraca Rigoletto do swego
domu w ustronnym zaulku na przedmiesciach Mantui;
wcigz dZwigeza mu w uszach straszne stowa przeklen-
stwa. Najemny morderca Sparafucile pragnie ofiarowac
mu swe ustugi, Rigoletto jednak odrzuca propozycje.
Czyz jego jezyk — ostry jgzyk blazna — nie jest réwnie do-
brg bronig jak zelazo zb6ja? Lecz po chwili w duszy jego
budzi sig uczucie grozy i lgku. Zrédlem trosk i niepoko-
jow blazna jest ukochana cérka, Gilda, ktéra chowa on
z dala od ludzi, strzegac jak skarbu i nie pozwalajac ani
na chwilg oddali¢ si¢ od domu, chyba tylko w niedziele
do kosciola. Nie wie, ze te niedzielne wedrowki wystar-
czyly, by dziewczg pokochato pigknego nieznanego mlo-
dzierica.




Rigoletto, slyszac jakies§ kroki za murem, wybiega za-
niepokojony na ulicg, a tymczasem przez uchylong furt-
ke wslizguje si¢ ukradkiem... ksigz¢ w mieszczanskim
stroju. To on wtasnie wzbudzil miloS¢ w sercu Gildy, a
teraz ukryty wéréd krzewdw, dowiaduje sig ze zdumie-
niem, ze jest ona corkg jego btazna. Po odejsciu Rigolet-
ta ksiaz¢ wychodzi z ukrycia i uspokoiwszy przestrach
Gildy, przedstawia si¢ jako ubogi student, wyznajac jej
mitos$é. Gtadkie stowa tatwo znajduja drogg do serca i
tak juz zakochanej Gildy. Zegna si¢ z ukochanym i peina
wzruszenia piesci sig dZzwigkiem jego imienia. Lecz oto
na ulicy pojawiaja si¢ jakies cienie. To dworzanie ksigcia
przybyli wykonaé swdj plan. Pomaga im sam Rigoletto,
przekonany, iz idzie o hrabing Ceprano, ktérej palac
znajduje si¢ naprzeciwko jego domu. Pozwala wigc za-
kry¢ sobie twarz maska i sam trzyma drabing. Dopiero
gdy z oddali dobiega go rozpaczliwy krzyk porwanej Gil-
dy, spostrzega, ze padl ofiara podstgpu.

AKT III

Ksiaze nie wie jeszcze o niespodziance, jakq mu zgoto-
wali dworzanie, przeto przekonawszy si¢ o zniknigciu
Gildy, przypuszcza, ze ktos inny o$mielil si¢ ja porwac;
pragnie ukara¢ zuchwalca, ogarnia go tez zal na mysl o
smutnym losie dziewczgcia. Jednak szlachetne uczucia
na krotko zagoscily w sercu ksigeia. Gdy dworzanie z hu-
morem opisuja mu sceng porwania i donosza, iz rzekoma
kochanka Rigoletta znajduje si¢ w patacu, ksiazg, ogar-
niety namigtnoscia, $pieszy do swej ofiary. Tymczasem
przybywa do palacu Rigoletto. Spiewajac blaha piosen-
ke i pod maska blazenskiego dowcipu ukrywajac swa
troske, szuka wszedzie §ladéw obecnosci Gildy. Dwo-
rzanie jednak nie dopuszczaja go do pokojéw ksigzg-
cych. Blazen tak diugo szydzil z nich, teraz 1 oni moga
nareszcie do woli naigrawac sig z jego rozpaczy i ponize-
nia. Wiadomosé, ze Gilda nie jest kochanka Rigoletta,
lecz jego corka, na chwilg tylko wstrzasa ich sumieniami.
Daremnie nieszczesny ojciec usituje grozbami, to znow
pokornym btaganiem poruszy¢ ich serca. Wtem otwiera-
ja si¢ drzwi ksiazecej komnaty i wybiega z nich Gilda.
Grozna postawa Rigoletta kaze dworzanom opuscié
sale, za$ dziewcze, tulac sig do kolan ojca, opowiada mu
historie swej mitosci oraz sceng porwania. Wstyd nie po-
zwala jej dokorficzy¢ opowiesci, lecz Rigoletto rozumie



juz wszystko i w sercu jego wzbiera wéciekly gniew. W
tym momencie przechodzi przez salg prowadzony do
wigzienia stary hrabia Monterone. Ubolewa on, iz dare-
mne bylo jego przeklenstwo, nikt bowiem nie pomécil
jego hanby. Styszac to Rigoletto w uniesieniu obiecuje
okrutnie zemsci¢ si¢ za niego i siebie 1 intonuje pelna pa-
sji, zywiolowa piesn zemsty. Gilda, w ktérej sercu nie
wygasla jeszcze milosé do ksigcia, prosi ojca, by porzucit
swo) zamiar, lecz Rigoletto jest nieublagany: uwodziciel
jego corki musi zgingé!

AKT 1V

W domu Sparafucila ksigze zaleca si¢ do siostry ban-
dyty, pu‘i\m.] Magdaleny. Raczac si¢ winem, Spiewa
stynna piesii 0 zmiennosci serc kobiecych i nie przeczu-
wa, ze grozi mu §mieré, Rigoletto bowiem zaplacit Spa-
rafucilowi 200 skudéw w zamian za zgladzenie zalotnika
Magdaleny. Teraz przyprowadzil tu Rigoletto réwniez i
Gildg, cheace, by zrozumiala, ze ksigzeg nie jest wart milo-
Sci. Glosy obu par — ksigcia 1 Magdaleny oraz Rigoletta i
Gildy — tacza sie w mistrzowskim kwartecie. Rigoletto
oddala sig, nakazujac Gildzie, by w mgskim przebraniu
podazyla $piesznie do Werony, a ksiazeg, upojony winem
i pieszczotami, polozyl sig spa¢ w pokoiku na pigtrze.
Tymeczasem na dworze wybucha burza; chwile te uwaza
Sparafucile za najodpowiedniejsza dla dokonania zabdj-
stwa. Magdalena jednak, ktérej spodobat sig¢ przystojny
mlodzieniec, prosi brata, by darowal mu zycie. Sparafu-
cile po pewnym wahaniu — chce wszak wypelnic¢ sumien-
nie to, za co mu zaptacono — wyraza zgodg, jezeli tylko
znajdzie si¢ kto$, kogo by moégl zabi¢ zamiast ksigcia.
Styszac to Gilda postanawia poswigcic sig za ukochane-
go: udajac podréznego puka do drzwi 1 wehodzi do wng-
trza. Pojawia si¢ Rigoletto i otrzymuje od Sparafucila
worek z cialem zamordowanej ofiary. W jego sercu
wzbiera dzikie uczucie triumfu. Lecz oto dobiega go we-
soly $piew ksigcia. Rigoletto, przerazony, rozpruwa wo-
rek i w bladym $wietle ksigzyca poznaje... twarz Gildy.
Konajac, wyznaje ona ojcu, co uczynila i dlaczego. Roz-
pacz Rigoletta nie jest w stanie zatrzymac jej gasngcego
zycia. Gilda umiera, za$ Rigoletto z oblednym okrzy-
kiem: ,Spelnilo si¢ przeklenstwo!”, pada bez zmyslow

na ziemig¢ obok jej martwego ciata.
Jdzef Kariski
Przewodnik operowy
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TEATR WIELKI W £LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 ¥.6dz
Telex 884500 TWLPL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00-19.00
tel. 33-77-77, 33-99-60

Przedsprzedaz biletow odbywa si¢ codziennie z wyjat-
kiem niedziel i Swiat na 15 dni naprzod. Bilety mozna re-
zerwowac telefonicznie. Zamowienia zbiorowe przyj-
muje Biuro Obstugi Widzow, tel. 33-31-86, 33-99-60 w.
122.
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