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Tym razem proponujemy Pafstwu wieczdr, ktdrego re-
periuar bedsie ulegal zmianie w zalednodci od wtwordw,
ktdre w przyszlodel zdecydujemy sie przygotowadé. Klamrg
tematyczng bgdg niezmiennie rdZnego rodzaju relacje po-
miedzy kobietq i meiczyzng. Tego rodzaju pozycii muzycz-
nych jest bardzo wiele, zardwno w repertuarze wspdlezesnym
jak i dawnym.

Rozpocmymamy kameralng operq barokowq ,La serva
padrona™ Pergolesiego, przedstawiajgeq amory podstarzalego
Uberto do pikantnej Serpiny. Potem przy diwigkach Senaty
Wiolonczelowej Kodaly'a przyjrzymy sie perypetiom znu-
dzomego sobq matieristwa. Natomiast w finale przestudiu-
jemy role aparaiu telefonicznego w drodze do szezedcia
przysztych oblubieficdw. Na razie tyle.

Nie zdziweie sie Padistwo, jefli traficie na kidred przed-
stawienie z innymi tytulami. Zawsze jednak dotyczyé one
bedq spraw damsko-meskich, tego starego jak ludzkodé
problemu.
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Giovanni Battista Pergolesi

SLUZACA PANIA

(La serva padrona)

Opera komiczna w jednym akeie
Libretto — GENNARTONIO FEDERICO
Przeklad — JOANNA KULMOWA




Giovanni Battista Pergolesi (1710—I1736)




WOJCIECH DZIEDUSZYCKI

GIOVANNI BATTISTA
PERGOLESI

Mistrz wloskiej opery bulfa

Siedemnasty i osiemnasty wiek byly okresem niehy-
walej popularnosei muzyvki wloskiej w calej Europie
Italia byla wielkim targiem na $piewakéw, instrume

listow, wirtuozow, kompozytoréw operowych. Najwieksza

popularnosé zdobyla opera buffa, najblizsza ludowi, kpia-

ca ze wszystkich dwietodei, przedrzeiniajaca powazna
siostrzyce — ,opere seria”, opowiadajaca ezesto w ludo-
wym dialekeie miejscowym,

Okno na cala Europe otworzyl przed opera buffa
dopiero Neapol — miasto znane z wesolosei, rozépiewane
i roztanczone, kpiace z calego $wiata.

Wzorem dla neapoliianskiej opery buffa byla ludowa
commedia dell'arte, w ktorej szydzono 2z ludzkich sta-
bosei, przywar i namietnosci, kpiono z napuszonego do-
stojenistwa, wylykano skapstwo, chytrosé, pedanteri
zarozumialosé, Triumfalny pochéd opery buffa rozpoczely
rane miedzy aktami

intermezza i intermedia komiczne,

oper powaznyeh.

Najwieksza, do dzid nie przemijajaca slawe zdebyia nie-
wielka opera buffa Pergolesiego, napisana jako intermezzo
od opery powaznej , Il Prigioniero superbe” — | LA
SERVA PADRONA" czyli ,Sluzaca pania”, wykosana
z okazji urodzin cesarzowe]j Krystyny, Zony Karola VI

LA SERVA PADRONA™ ma nie tylko najwieksze
znaczenie dla rozwoju opery komicznej 1 stanowi siedmio-
milowy krok w formowaniu komicznego jezyka muzyesz-
nego w operze, lecz réwniez byla zapalnikiem wywoluja-
eym wybuch tzw. ,Querelle des bouffons” — paryskiej
wojny buffonistéw, czyli zwolennikéw opery wloskiej
z antybuffonistami, ezyli zwolennikami francuskiej , tra-
gédie lyrique” — opery tragicznej, wywodzgcej sie od
przedstawien Jean Baptisty Lully'ego a reprezentowanyceh




w polowie XVIII wieku priez Swietne widowiska
Jean-Philippe Rameau, Byla to najwieksza dysputa i naj-
oorelsza swiatopogladowa wojna, jaka kiedykolwiek roz-
gorzala wokdl zagadnien muzyeznyeh, rozgrywajaca sic
niejednokrotnie w czasie przedstawien w salach teatral-
nych, gdzie dochodzilo do zacieklych awantur a nawel
hiijek. Kiedy wedrowna trupa wloska wykonala w Paryiu
w roku 1752 | La serva padrona”, enluzjazm stuchaczy
byl tak wielki, 2e najpowazniejsi znawey przedmiotu
m.in. encyklopedysci Rousseau i D'Alembert przyznali
wloskiej operze wyzszose nad francuskg  tragédic ly-
rique,

Wrogowie Wlochow, zgromadzeni wolidl krola, przeciw-
stawiajac sie buffonistom, zgromadzonym wokdl krolo-
wej, wygrali walke i dzicki wyrokowi krélewskiemu
z 1754 roku, wypedzono wloskich artystow operowych
z Franeji a w 10 lat pdzniej Christoph Willibald Gluck,
przybywajac do Paryia za poparciem swej uczennicy,
krolowej Marii Antoniny, rozpoczal na dobre walke
z opera wloska, przeciwstawiajae dawnej operze neapoli-
tanskiej i dzielom Pucciniego swoje genialne dziela ope-
rowe, oparte o zasady reformujgece widowiske operowe
na podstawie harmonijnego wspotdzialania muzyki, teatru,
plastyki, choreografii,

Czy zatem beztroskie czasy neapolitanskiej opery buffa
mialy mina¢ bezpowrotnie?

Odpowiedz na to pytanie znajdujemy w sali operowej,
rozkoszujac sie niezwyklej pieknosci muzyka i niezwy-
klego doweipu libreitem wloskich intermezzow buffo,
stworzonych przez genialnego mistrza neapolitanskiej
opery buffa Giovanni Battisty Pergolesiego.

Mistrz neapolitanskiej opery 2yl zaledwie 26 lat! I w tak
krotkim 2zyciu zdolal stworzyé slynne sonaty na trio
i sonaty na skrzypce i klawesyn, ktore sg wzorem kon-
strukeji sonatowej, koncerty na orkiesire smyczkowas,
kantaty, arie, msze, opery seria m.in. ,,Salustia” (1731),
Hidriano in Siria” (1734), imponujacg rozmachem ,,0lim-
piade’™ (1735), niezwykle dowcipne intermezza a wsrod
nich do dzis grywane , Livietta et Tracollo”; opery bulfla
m.in, , Lo Frate nnamorato” (1732). . Flaminio", (1735},
arcydzielo humoru (o ktorym juz pisalem) ,La serva
padrona’’, niesmiertelne dzielo koscielne ,Stabat Mater”,
napisane przed samg Smiercia na zamowienie zakonu
el Sette Dolori di Maria”,




Urodzil sie 4 stycznia 1710 roku w rodzinie ubogiego
rzemiesinika w Jesi. Braecia Giovanniego Battisty umie-

rali. jeden po drugim — widocznie w rodzinie panowala
gruzlica sam Giannbattista — tak nazywano przy-
selego kompozytora wsrdd przyjaciol — raz po raz zapa-

dal na zdrowiu i z trudem poruszal sie, chromajgc na
setywnej w kolanie, zapewne zaalakowanej przez gruzli-
ce — nodze. Byl niezwykle muzykalny, uczyli go wiee —
widzge jego uzdolnienia — miejscowi muzyey i znalazl
sig wreszele mecenas, markiz Pianetti, ktory dla uzupel-
nienia wiedzy muzycznej skierowal utalentowanego chlop-

czyne do Neapolu — do jednego z czterech najwickszych
konserwatoriéw neapolitanskich — , Collegio de’poveri
di Gesu Cristo” — ,Kolegium muzyeznego dla ubogich

pod wezwaniem Jezusa Chrystusa”, Wychowankowie
owych slynnych konserwatoridw, z ktérymi réownaé sie
mogly jedynie szkoly w Wenecji, uzdolnione dzieci ubo-
gich rodzin, bezplatnie mieszkaly i uczyly sie przez
8 lat w niestychanej, nieomal wojskowej dyseyplinie,
cwiczge, komponujge, grajac od $witu do zmroku, przy-
gotowujac sie do prowadzenia zespolow teatralnych, kapel
dworskich, chéréw i kapel koscielnych nie tylko we
Wiloszech, ale i w najwickszyeh osrodkach kulturalnyeh
owczesnej Europy

Giovanni Battista z Jesi (nie mial jeszeze wowezas
nazwiska — jego ojciec przybyl do Jesi z Florencii,
gdzie pracowal jako ciesla w teatrze ., Pergola Florentina”
i stad przezwisko: Pergolesi) uczyl sie w ,Collegia” gry
na skrzypeach u samego mistrza Domenico de Matteis,
kontrapunktu i kompozyeji u Gaetano Greco — a po jego
Smierei u wielkiege kompozytora Francesco Durante,
kontynuatora mysli tworezej Palestriny i nauczyciela
calej plejady kompozytoréw opery neapolitanskiej.

Pod okiem tak znakomitych pedagogdw uzdolnienia
Pergolesiego rozwijaly sie niezwykle szybko. Na zakon-
czenie nauki skomponowal 2 oratoria, ktore — dzieki
poparciu mecenasow miodego kompozytora, entuzjastow
jego talentu — arcyksiecia de Maddaloni i ksiecia
de Stigliano, =zostaly wystawione w klasstorze Sant
Angello Maggiore w Neapolu. W tym samym 1731 roku
protektorzy Giovanniego Battisty wprowadzili na scene
teatru San Bartolomeo jego pierwsza opere seria L La
Salustia”. Sukces ,La Salustria” sklonil Pergolesiego do
poswiegcenia si¢ tworczosci operowej i juz w rok poZniej
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REALIZATORZY

PAWEL PRZYTOCKI
Kierownictwo muzyczne

MALGORZATA DZIEWULSEKEA

Rezyseria

JADWIGA JAROSIEWICZ

ocenografia

ADAM JASINSKI
Wspolpraca muzyczna

Asvstenci rezysera — Maria Szezucka
Leonard Katarzynski

Asystent scenograla -~ Bozena Smolec-Blaszezyk

Inspicjenci — Alicja Derkacz, Urszula Rybicka
Andrzej Koperwas

Pianisci-korepetytorzy — Elzbieta Zwierzchowska
Nadjezda Pawlak
Ewa Szpakowska
Iwona Wroblewska
Anatol Jagoeda

OBSADA

Serpina HANNA KLIMCZAK
MARIA SZCZUCEA
ELZBIETA WALASZCZYK

Uberto — ZBIGNIEW MACIAS
ANDRZEJ NIEMIEROWICZ
GRZEGORZ ROZYCKI

Vespone — TADEUSZ JEDRAS
STEFAN PASKA

ORKIESTRA

Dyryguje — PAWEL PRZYTOCKI
ADAM JASINSKI




t kostiumy Serpiny




LIBRETTO

Intermezzo 1

Bopatego starego kawalera Uberta niemilosiernie tyra-
nizuje jego mloda i sprytna sluzgea, Serpina. Zapomin:
ona np }JtI"LII' swemu chlebodawey Sniadanie, zas po pard
godzinach czekania oznajmia, Ze teraz juz nie warlo jesd
éniadania, pdyz ze wzgledu na pdzng pore obiad bylby
rzecza bardziej wlasciwg. Kiedy Uberto chee wyjsc
z domu, Serpina zamyka drzwi wyjsciowe na klucz
Zrozpaczony Uberto, choé jest zaprzysiezonym kawale-
rem, postanawia ozenié sie, aby tym sposobem uwolnic
sie od tyranii swej stuzacej. Na lo jednak Serpina, kidra
kobieca intuicjg odezuwa ukrywany sentyment Uberla
do niej, ofwiadcza, ze i owszem, nie ma nie przeciwko
temu, ale pod warunkiem, iz Uberto oZeni sic.. wlasnie
z nia. Gdy zas Uberto z oburzeniem odrzuca ten pomysl,

Serpina postanawia przeprowadzié swadj plan podstepam

Intermezzo 11

W przeprowadzeniu zamierzonego planu pomaga Ser-
pinie sh

w Vespone, Serpina przebiera go w mundur
wojskowy i przedstawia Ubertowi jako swego narze
czonego — kapitana di Tempesta, ktorego nazwisko
Granbarbandon ma w pelni odpowiadaé gwallownose
jego charakteru. Uberlo, litujge sie nad smutag dola
Serpiny u boku tak strasznego czlowieka, a troche tlez
zastraszony grofna ming oficera domagajacego sie jakoby
bardzo wysokiego posagu, deeyduje sie wreszcie sam
poglubi¢ Serpine. Teraz przebrany WVespone demaskuj
sie i Uberto widzi, ze padl ofiarg podstepu. Jest jednak
juz za poZno trzeba dotrzymaé slowa, czym zreszig
chlebodawea Serpiny nie jest bynajmniej zmartwiony




Projekt kostiumu Uberta




W biezacym repertuarze Teatru Wielkiego:

St. Moniuszko — STRASZNY DWOR
— HALKA

G, Verdi — RIGOLETTO
— TRAVIATA
— NABUCCO

W. A, Mozart — COSI FAN TUTTE

— LO 5P0O50 DELUSO
DER SCHAUSFIELDIREKTOR

G. Rossini — CYRULIEK SEWILSKI

J. Strauss — BARON CYGANSKI

A, Boito — MEFISTOFELES

G. Donizetti — LUCJA Z LAMMERMOOCR
J. F. F. Halevy — ZYDOWEA

M. Musorgski — BORYS GODUNOW

E. Bogustawski — SONATA BELZEBUBA

I. J. Paderewski — MANRU

P. Czajkowski — EUGENIUSZ ONIEGIN

The Shade / E. Wycichowska — FAUST GOES ROCK
J. 5. Bach, G. Presser/

A. Fodor — PROBA

B. Pawlowski f

W. Borkowski — KROLEWNA SNIEZKA
F. Mendelsshon Bartholdy /

. Veredon — SEN NOCY LETNIEJ
W. A. Mozart/G. Veredon — WOLFGANG AMADEUS
A, Adam / J, Piasecki — GISELLE

L. A. Minkus / W. Borkowski — DON KICHOT
L. Rozycki / J. Niesobska — PAN TWARDOWSKI
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SONATA NA KOBIETE
I MEZCZYZNE

do utworu Zoltdana Koddlya
(Sonata wiolonezelowa op. 8)

Libretto — IMRE ECK




Zoltdn Koddly (1882—1967)




ZOLTAN KODALY

Zoltdn  Kodaly wegierski  kompozytor, pedagog

badacz folkloru urodzil sie 16 grudnia 1882 roku
w Kecskemet, zmarl 6 marca 1967 roku w Budapeszeie
Studiowal w Budapeszeie u Hansa Koesslera w Akademii
Muzycznej i na Uniwersytecie gdzie doktoryzowal sie
w 1806 roku na podstawie dysertacji o budowie zwrotki
w wegierskich piesniach ludowych. W 1905 roku podjal
wraz z Beéla Bartdkiem pierwsze etnograficzne podroze
badawcze. W 1907 roku wykladal w Akademii Muzveznej
w  Budapeszeie, poczatkowo teorie muzvki nastepnie
kompozycje. Kodaly polozyl wielkie zastugi jako etnograf
(publikacje naukowe, przebadanie i opracowanie w celach
wydawniczych wegierskiego folkloru). Jako pedagog zre-
formowal system nauczania muzyki w szkolnictwie we
gierskim, wychowal wielu wspdlczesnych kompozytorow
weglerskich, Byl czlonkiem Wegierskiej Akademii Nau-
kowej.

Tworczos¢ kompozytorska Kodéalyd krzyzuje w sobie
-':"1111':|E_‘.' .--'._'-.'|I| I'.l'ﬂlIJI?'I-I|t‘u_‘u'r'znil—illl]}|'|--'_|r:|'_:~:l_\'r'f.l:n';_:r: % od-
dzialywaniem folkloru

Wainiejsze kompozycje:

— opery: ,Hary Janos"”, ,Szekelyfond”,  Wieczor prza-
dek", ,,Czinka Panna™:

— ulwory religijne: oratorium ,Assumpta est Maria”,
»Psalmus Hungaricus”, ,,Te Deum”, , Missa brevis™:

— ulwory orkiestrowe: uwertura , Letni wieczor”, | Uwer-
lura teatralna”, ,Tance z Maroszek”, ,Tance z Ga-
lanty”.

Utwory kameralne, fortepianowe, organowe piesni z to-

warzyszeniem fortepianu, liczne utwory choralne oraz

utwory pedagogiczne,
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REALIZATORZY

IMRE ECK (Wegry)
Choreografia

JADWIGA JAROSIEWICZ
Scenografia

Asystent choreografa — Eva Balint
Asystent scenografa Bozena Smolec-Blaszeeyk
Inspicjenci — Alicja Derkacz, Urszula Ryhicka

Andrzej Koperwas

OBSADA
Kobieta - ANNA FRONCZEK
EWA WYCICHOWSEA
MALGORZATA ZALEJSKA
Mezczyina JAROSEAW BIERNACKI

WACLAW NIEDZWIEDZ

PAWEE TOMASZEWSKI — wiolonczela




ZAMIAST LIBRETTA

woaonata na Kobiete | Mezezyzne” IMRE ECKA (z mu-
zyka sonaty wiolonczelowej Zoltana Kodalya) nie ma
tradyeyjnego libretta baletowepo w  sensie stopniowo
rozwijajacej sie anegdoty prowadzgcej do jasno okreslo-
nego konca, Nie jest to jednak utwor H'ru't-nw'uFl.t"icn}u'
pozbawiony wyraznej tresci

Imre Eck wykorzystuje muzyke Kodéalya do zbudowa-
nia na jej tle dialogu choreograficznego pomiedzy Kobietg
1 Mezczyzng dialogu do%¢ oszczednego w ruchu, ale

za to pelnego delikatnych odeieni i nastrojowych uczuc

dwojga bohaterow. Tres¢ baletu Imre Ecka jest swietnie
podpatrzong przez choreografa zwykla codziennoscig
dwojga ludzi, ktérzy cheg koniecznie ze soba bye, a jed-
noczesnie cod przeszkadza im w calkowitym i wzajemnym
zespoleniu sie. Obserwujemy tutaj, podobnie jak w prazy
stowiowych | scenach malzenskich”, narastanie uczué ha-
mowanych refleksja i zwatpieniem, to znow potegujacych
sig, az do wybuchéw emocjonalnych przy pozornie mo-
notonnym uplywie czasu.

W tej ,Sonacie na Kobiete i Mezczyzne” jest podwojna

gra kazdego z partnerow. Gra ze sobg samym, czyli gra
o siechie samego — zaréwno Kobiety jak i Mezezyzny —
¢z wlasnymi uczuciami i oporami. Druga gra jest gryg
& partnerem, z jego osobowosdcia, z jego uczuciami i na-
strojami. Ale wszystko po to, aby zwiazek Kobiety
i Mezezyzny mogl przetrwaé narastajace w akcji baletu
preesilenia — aby pozostadé razem.

JAN BERSKI
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Gian-Carlo Menn_tti

TELEFON

czvli Milosé we troje

Opera buffa w jednym akeie
Libretto — GIAN-CARLO MENOTTI
Przeklad — LECH EMPFAZY STEFANSKI




Gian-Carlo Menotti (ur, 1911}




Gian-Carlo Menotti

Gian-Carlo Menotti urodzil sie 7 lipca 18511 roku
w Cadegliano. Kompozytor i librecista pochodzenia wio-
skiego. Studia w konserwatorium w Mediolanie (1923—
1927), od 1928 w Filadelfii (kompozycje w Curtis Institute
pod kierunkiem Rosario Scalera). Przez jakis czas prze-
bywal w Wiedniu, gdzie skomponowal swg pierwsza
opere (do wlasnego libretta) — ,, Amelia goes to the Ball”,
wystawiona w Curtis Institute: 1 kwietnia 1937 roku,
pod kierunkiem Fritza Reinera, ktory kilka dni pdZniej
dyrygowal tq opera w jednym z gléwnych teatréw nowo-
jorskich. Po roku opere przyjal Metropolitan Opera House
i odtad nazwisko Menotltiego stalo sie znane w USA
Nadana w 1939 roku opera radiowa ,/The Old Maid and
the Thief” oraz wystawiona rowniez w Metropolitan
Opera ,,The Island God” nie przyniosly kompozytorowi
znaceniejszyeh sukcesow. Dopiero ukonczona po I wojnie
Swiatowej opera kameralna ,Medium" zainteresowala
szerszg publicznosé; wywolala tez protest National Spi-
ritualist Association, ktore uznalo, ze dzielo Menottiego
jest skierowane przeciwko spirviyzmowi. MNastepne ope-
rv. — _ Telefon”, _ Amahl and the Night Visitors"” —
umecnily pozycje Menottiego jako najcickawszego ame-
rykanskiego talentu dramatyeznego. W latach 1952—1855
Menotti byl profesorem kompozyeji w Curtis Institute
of Music. Od mlodych lat tworzy w Ameryce, gdzie
osigga nieporownane sukcesy sceniczne, potwierdzone
prezez krytykéw muzycinych — i co najwainiejsze dla
kompozytora — przez liczne rzesze milosnikow teatru
operowego. Menotti liczy sie bardzo z opinig publicznosei;
stara sie jg zdobyé réinymi sposobami: trescig dziela,
inscenizacja, walorami teatralno-dramatycznymi czy mu-




zycznymi (tych ostatnich nie nalezy rozumieé w zbyt
wygorowanym sensie). Udaje mu sie to, albowiem
Gershwin — librecista i kompozylor w jeduej osobie
zna Swietnie dzialanie kazdepo efeltu sceniczno-muzyce-
nego,

FPodejmuje tematy najbardziej aktualne, wyznaczajae
sobie w ten sposob miejsce w historii teatru wspolezes-
go. S5g to ,lematy z dnia’
najezesciej w Nowym Jorku (np.  Medium”, ,Swicta
z Bleacker Street™)

Akcja zlokalizowana jesl

Sukcesy kompozytora, librecisty (Menotti pisze libretla
nie tylkeo do wlasnego uzytku), a nawet rezyseria tlu-
maczg sig doskonala pewnoscia w operowaniu sSrodkami
muzycznymi i teatralnymi. Menottiemu — kompozylio
rowi jest obojetne, jakimi srodkami sie posluguje; waine
jest tylko to, by dzialaly one najbardziej bezposrednio.
Poniewaz w muzyce funkejonalnej za najbardziej bezpo-
srednie uchodza Srodki.. posrednie, zapoivezone od in-
nych kompozytorow, ]{1:']1-51_1‘. dziela zawierajg elementy
tresciowo niezawodne — Menotti nie waha sie zuzytko-
wac do swych dziel najbardziej ogranych formul innveh
tworcédw muzyki operowej. Tak np. jest z Puccinim:
Menotti poddaje sie wplywowi jego muzyvki nie dlatego,
Ze mu sie ona szezegolnie podoba, lecz dlatego, #e
wylworzone przez Pucciniego Srodki charvakterystyki
muzyczne] daja gwarancje niezawodnych asocjacji, na
ktorych tworcy ,Konsula” zalezy. Menotti przerasta
Puceiniego jako dramaturg muzyezny i jako muzyk sty-
lisiyeznie wszechstronniejszy., Muzyvka Menottiego waha
sie pomiedzy Puccinim, Strawinskim a Gershwinem,
z tym jednak, Ze ze Strawinskiego czy Gershwina kom-
pozytor przejal jedynie to, co bylo stosunkowo latwe dd
przejecia i co mu bylo praydatne. Zapoiyczenia z muzyki
Strawinskiego sg zazwyczaj bardzo elementarne i trakto-

wane niemal prestizowo: Strawinski ma odswiezye styl
kompozytora, uwspolczesni¢ i zindywidualizowaé, Nato-
miast muzyka Gershwina staje sie dla Menottiego pomo-
stem pomiedzy nim a jego (najczesciej przeciez amery-
kanskimi) sluchaczami, zapewnia mu bliski i Zzywy kon-
takt ze sluchaczem — glownie poprzez elementy komer-
cjalnego jazzu. W ostatnich dzielach scenicznych Menotti
indywidualizuje coraz bardziej swoj jezyk muzyczny,
oddalajge sie od pierwoinego eklektyzmu. Mimo to jego



p————

muzyka daleka jest jeszcze zarowno od wspolczesnosci

jak i oryginalnosci. BezpoSredniosé dzialania srodkow
charaktervstvki muzycznej, ])!:]:ﬂlﬁ-r.f_.:__-l tematvka. reali
slyezne parlanda, mistrzowskie operowanie technika wo-
kalng, znakomicie opanowana i kameralnie traktowana
technika orkiestrowa, wreszeie |\f.1'-.r'|f.:|_\ -'Il'u_','-l formalnv

olo walory muzyki Menottiego. Duia role odgrywaja
w jegoe dzielach elekty teatralno-filmowe (np. stuk ma

szyny do pisania, diwiek telefonu, plyta z przebojem,

naturalistvezne nasladowanie szmerow  itp). Element

czysto wokalny zajmuje w operach Menottiego stosu

1
kowe malo miejsca. Mimo to nie brak dluzszyveh fragmen
tow  lirvez posiads

1jgeyeh nierzadko cechy muzyki
intensywnej., a nawet wysoce emocjonalnej, prey calym

nie do$¢ silnie podkreslanym — braku auteniycznej po-
mystowosei muzyeznej i ogolnej, nawet dla laikow lalwo
zauwazalnej, niejednolitosei stylistyeznej, ktorg rekom
pensuje  jednorodnosc trzech zasadniczych komponent

scenicznych tekstu, muzyki i akeji.

{Leksykon !-".'IIIII?T' ylordir XX wieku

PWM, Krakow 1963)




e5 un juego ludico™

(Szluka jest gra zmyslow)

TRESC LIBRETTA

W 2Zvciu zdarzaja sie rozne sytuacje, z ktorych wywia-
zuje sie milosé, bedgca przeznaczeniem. Moze to byé
spotkanie na ulicy, na przystanku tramwajowym, w ka-
wiarni, w pracy... Po takim spotkaniu czesto telefon staje
sie pojrednikiem zblizenia miedzy istotami owladnigtymi
uezuciem.

Lucy, nieustannie rozmawiajac przez telefon nie daje
Benowi mozliwosdei wyznania uczué. Ben nie lubi tele-

fonu, lecz bez jego pomocy nie moglby porozmawiac
z Lucy. Telefon staje sie tutaj metafora., Kiedy Lucy
oddala sie od Bena, telefon stanowi bariere, ktora nalezy
przekroczye, aby zndw zblizyé sie do ukochanej. Telefon
jest forma gry. Zapraszamy wiec na dobra zabawe z tym

duzym, milosnym telefonem.

JOSE LUIS PEREZ




REALIZATORZY

PAWEL PRZYTOCKI

Kierownictwo muzyczne

JOSE LUIS PEREZ (Meksyk)

ezyseria, scenografia, kostiumy

ADAM JASINSKI

Wspdlpraca muzyezna

Asystenci rezysera Maria Szczucka

Leonard Katan r A ski
Asystent scenograla - Bozena Smolec-Blaszezvk

Inspicjenci Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Andrzej Koperwas

ianisci-korepetytorzy Elzbieta Zwierzchowska

Nadjezda Pawlak
Ewa Szpakowska
Iwona Wroblewska

Anatol Jagoda
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