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~Rycerskos¢ wiesniacza™ nalezy do reprezentacyj-
mLh dziel operowych kierunku zwanego weryz-
mem, bedacego odpowiednikiem naturalizmu w li-
teraturze. Tworca tego dziela, Pietro Mascagni za-
istnial w historii muzyki wilasciwie dzigki tej jednej
operze, choé napisal ich kilka.




Jesienig 1990 roku spotkalem w Barcelonie Fedore Barbieri. Pod-
czas wielodniowych przestuchan Miedzynarodowego Konkursu Wo-
kalnego im. Francisco Vifasa przewodniczaca fury Magda Olivero
sadzala nas obok siebie. Oprdez autorytetéw wokalnyeh bylem jed-
nym z trzech dyrektordw europefskich teatrdw operowych uczestni-
czacvch w obradach.

Przebywajgc w towarzystwie Fedory Barbieri zdawalem sobie
sprawe z bezposredniego ocierania sie o historie sztuki lirvcznej na
samych jej szczytach. Postanowilem zdobyé laske Artystki. Nie
bylo to fatwe. Codziennie dwa razy bukiet kwiatdw, pdZnowieczor-
ne wspdine kolacje, krdtkie wycieczki samochodowe za mijasto,
wielogodzinne posiedzenia jury, podczas ktdrych zwykle trzymalem
strong Fedory, wreszcie potajemne czestowanie si¢ papierosami, co
bylo surowa zabronione.

Frzede wszystkim jednak rozmowy. Dlugie, barwne, nieprawdo-
podobne opowiadania, ktdrych bohaterami byli Toscanini, De Sa-
bata, Serafin, Karajan, Bernstein, Mutti, a ze Spiewakow Gigli,
Del Monaco, Di Stefano, Callas, Tebaldi, Simionato, Domingo,
Bruson. Pewnego dnia Fedora Barbieri, witana wszedzie jak krdlo-
wa, przyjela zaproszenie rektora Konserwatorium na obiad w po-
bliskich gdrach Katalonii. Pojechalismy razem. Przy deserze popro-
szono Maestr¢ o zgode na odtworzenie fragmentu jej nagrania
wAldy” z udzialem legendarnych partnerdw. Sluchajac zadumala
sie | rzekla: Tutti morti. Callas & morta, Tucker morto, Serafin
anche morto... Solo o vivo!". Wtedy podjalem decvzje: . Nie spo-
czng, poki Fedora Barbieri nie zgodzi si¢ przyjechad do Polski, aby
dia nas zrealizowad , Rycerskosé wiesniaczg™ W ten sposdb mamy
okazje zetkngc si¢ w Lodzi z ostatnia wokalng piramida”™ XX
wieku

Do dzis chlubg i mitem Opery Poznariskiej jest wizvia Pietro
Mascagniego, kidry na poczgtku lat dwudziestych osobiscie dyrygo-
wal , Rycerskodcig wiesniacza®”, Chcialtbym, aby praca Fedory Bar-
bieri nad tym spektaklem u nas przeszta w nastepnveh pokoleniach
do takiej samej legendy.

Pracujgc dla opery wszyscy w sumie tworzymy jej oblicze.

W legendzie jednak zostajg tyvlko Oni: wielcy [ niesmiertelni. ..
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Czy trzeba urodzic sig spiewakiem? Réznie to bywa:
Aureliano Pertile wlasna praca uksztaltowal swoj glos,
Titta Ruffo musial zaledwie pielggnowaé dar, otrzyma-
ny od natury. Siebie umiescitabym raczej w tej drugiej
kategorii. Na poczatku nie myslatam o zrobieniu karie-
ry. Cheialam podjaé prace w handlu, jak moi rodzice.
Lubitam jednak operg i pewnego dnia zdecydowalam
sig¢ brac lekeje Spiewu u Luigi Toffolo, znanego w tym
czasie dyrygenta. Po dziewigciu miesiacach nauki po-
radzil mi, abym zglosila si¢ na przestuchanie do Cen-
trum Doskonalenia Spiewu Operowego miasta Flore-
ncji, ktore wiréd wychowankéw miato Gino Bechi i
Ferrucio Tagliavini. Wybratam Habanerg z ,,Carmen™
oraz ari¢ Azuceny ,.Stride la vampa”. P6Zniej dowie-
dziatam si¢, #e w sklad jury wchodzili réwniez Tullio
Serafin i Aurecliano Pertile. Dwa tygodnie pOZniej
otrzymalam stypendium i opuscitam Triest. Miatam
19 lat, a za soba jedynie dwa miesiace studiéw teore-
tycznych 1 solfeiu. Pojechatam do Florencji.

Tego roku we Florencji wystgpowali: Beniamino Gi-
gli, Maria Caniglia, Ebe Stignani, De Sabata i Gianna
Pederzini, ktéra miala okazj¢ mnie ustyszec. Nie przy-
puszczalam, ze tuz po debiucie w roli Fidalmy w ,,Po-
tajemnym malzenstwie” Cimarosy zastapi¢ ja w ., Tru-
badurze”. Bylo to ryzykowne, ale gra byla warta Swie-
czki: wielu bowiem dyrektoréw wloskich teatrow za-
proszono na ten spektakl. La Scala odezwala sig
pierwsza, ale poczatkowo odméwilam, nie czujac sig
wystarczajaco przygotowana. Za rok, w 1941 spiewa-
tam Daziewiata Symfonig Beethovena z Ging Cigna,
Giacinto Prandellim i Tancredi Pasero. Dyrygowal De




Sabata. PoZniej, mimo istnienia mezzosporanow tej
miary, co Ebe Stignani, Cloe Elmo, Gianna Pederzini,
Elena Nicolai, nigdy nie brakowalo mi kontraktow,
ktore z kolelr umozliwily mi wspdlprace z najwickszymi
tych czasow. Pierwszymi moimi partnerami byli: Per-
tile, z ktérym Spiewatam ,Bal maskowy” w Come pod-
czas wojny, oraz Maria Caniglia. ZaprzyjaZnitam sig
z Gianng Pederzini, Renata Tebaldi — Leonora w tej
cudownej ..Mocy przeznaczenia” z Maggio Musicale
1953, gdzie ja Spiewalam Preziozillg, oraz — z zacho-
waniem wszelkich proporcji — z Callas. W Wenecji
partnerowalam jej w ,Tristanie”, $piewalam partie
Adalgisy i Neris u jej boku w ,Normie™ 1 ,Medei”
we Florencji.

Callas pozostaje dla mnie niedosciglym przyktadem
zaangazowania w pracy i wspanialego przygotowania.
Jej .przesadna oszczgdnos¢”™ bawila mnie troche, po-
dobnie jak przekonanie, ze wszystko jej si¢ nalezy...
nawet jesli chodzilo o moje kosmetyki! Miala zapewne
trudny charakter — ktéraz z nas go nie ma! — ale na
polu zawodowym nikt nie moze si¢ z nig rownaé. Pa-

migtam préby pierwszej ..Normy”... Serafin kazal nam
$piewac duet twarza do $ciany, aby sprawdzié, czy nie
patrzgc na niego potrafimy pozosta¢ zsynchronizowane
— nie zmylitySmy nawet nuty!

Rowniez w , Normie” Spiewatam u boku Callas pod-
czas tak oczekiwanego debiutu w Met. Toscanini trzy-

mal moja strong i przez caly wieczor jego corka Wan-
da Horowitz relacjonowala przebieg przedstawienia
powtarzajac: ,Na razie Fedora prowadzi”.

Krélujacy wowczas duch wspolzawodnictwa popy-
chat nas do maksymalnego wysitku. Niestety, bywatam
takze ofiara zazdrosci i musz¢ przyznaé, ze w sposob
bardzie] widoczny atakowali mnie moi megscy partne-
rzy (kobiety sa bardziej zreczne w tej materii). Pamig-
tam, ze¢ Leonard Warren wywarl nacisk na Rudolfa
Binga, abym tylko raz pojawila si¢ przed kurtyng pod-
czas . Trubadura” w Met z Zinka Milanov 1 Mario Del




Monaco. Mo6j sukces, jak si¢ zdaje, przeszkadzal mu...
Zgodzitam si¢, ale zamiast wyjs¢ po ,moim” drugim
akcie postanowilam to zrobi¢ po akcie trzecim, po
duecie z Luna!




Bywa tez i tak, ze powodem konfliktu staje si¢ nie-
winnie rzucona na sceng wigzanka kwiatéw, jak to
bylo w Rio podczas wystgpu z Del Monaco, ktory
wpadl w ponurg wscieklosé tylko dlatego, ze wiazanka
nie byla dla niego. A Gigli... nie omieszkal demon-
strowac swoje] dezaprobaty dla mojego udzialu w
.» Itubadurze” w Buenos Aires. Przeciez to on wlasnie
mial ,krélowaé”. ..

Jednoczesnie zachowalam wspaniale wspomnienie o
uroczym Mirto Picchi, wielkim cztowieku i $piewaku,
ktory zaczynal i zakoriczyl swoja kariere u mego boku,
0 Ramonie Vinay, pierwszym moim Samsonie w La
Scali w 1952, Tito Gobbim, ktéry wrgcz nalegat, abym
zaspiewata z nim w ostatnim arcydziele Verdiego w
Operze Paryskiej, w miescie, ktére tak uwielbiam, a
Ktore tak malo mnie zaprasza, a jesli juz, to do .Sio-
stry Angeliki™ i ,,Gianni Scicchi” w Radio France.

To juz tyle lat... Swiat opery jest juz dzisiaj, nieste-
ty, mieco inny. Dotyczy to takze sposobu przygotowa-
nia spektaklu. Daleko jeste$my od czaséw, gdy sam
Bernstein akompaniowal na fortepianie podczas dwu-
dziestu préb ,Medei”. Dzisiaj na scen¢ wchodzi sie
prosto z samolotu, a Liubimow w ,Borysie” w La
Scali narzuca rezyseri¢, zanim soliSci poznaja tempa
wybrane przez Abbado. Jesli $piewak przyjezdiza w
oznaczonym czasie ryzykuje, ze bgdzie sam, poniewaz
jego partnerzy maja zawsze wazny powéd, aby przybycé
dwa tygodnie pézniej. Prébuje si¢ z dublerami i kiedy
pierwsza obsada pojawia si¢ wreszcie — wszystko trze-
ba przerabia¢... albo raczej kazdy dziala wedlug wlas-
nego widzimisig.

Czyz mozna sobie wyobrazi¢, ze Eduardo de Filippo
nic mial dos¢ cierpliwosci, aby czekaé na mnie pigé
dni, podeczas gdy von Karajan wstrzymywal w Londy-
nie przez szes¢ dni nagranie ,Falstaffa”, mimo iz ob-



sada byla juz w komplecie, abym mogla wzig¢ W nim
udzial. Nagralam parti¢ w sze§¢ godzin, podczas jed-
nej tylko sesji.

Skoro juz mowa o Karajanie... Mialam szczgscie
pracowa¢ z najwigkszymi mistrzami XX wieku. Od
Toscaniniego (Dziewigta Symfonia Beethovena na po-
nownym otwarciu La Scali, Requiem Verdiego w Ca-
rnegic Hall) do De Sabata, od Mitropoulosa do
Furtwinglera (,,Orfeusz” w La Scali), od Gui do Se-
rafina, od Rodziriskiego (,,Wojna i pokéj”) do Dobro-
wena, od Bernsteina do Karajana, od Giulini do Ab-
bado.

Dla miodego pokolenia dyrygentow mam ogromny
szacunek, chociaz trzeba przyznaé, ze nie posiadajy
oni zadnej znajomosci gloséw i tradycji teatralnych...
co jest jednak konieczne, jeSli dyryguje si¢ operg.
Moglabym réwnie wiele powiedzie¢ o rezyserach, ale
trwaloby to zbyt diugo...

Na podstawie wywiadu dla .Da Capo”
przeprowadzonego przez Davide Annachini

Tlumaczenie: Elzbiera Adamczyk
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TRESC LI

Wies sycylijska pod koni

W sloneczny poranek wielkanocny wiesniacy witaja pieknie zapow
swigteczny nastroj. Przeiywa ona tragedie. Turiddu po odbyciu stuil
przebywal w dalekich stronach, jego dawna dziewczyna — Lola wyszl
wigc do Santuzzy i rozkochuje w sobie biedna dziewczyne. Jednak ds
pigknej i lekkomysinej Loli, ktéra zaczyna zdradzaé Alfia. Irm:;‘ﬁh‘
niej pomocy. Lucia pociesza ja jak umie. Mieszkancy wsi udaja sié n
ale oto Turiddu spostrzega wechodzaca do kosciola Lole. Zostawis v
za kochanka. Pozostawiona Santuzza postanawia zemsci¢ si¢ na -ﬂii.
woznica Alfio — maz Loli. Rozzalona dziewczyna odkrywa przed nim c
rozstrzygnad sprawe i zaklina sig, ze nie daruje tej zniewagi uwodzic
przeczuwa nieuchronnie zblizajace sie rozwiszanie konfliktu. Nic n
powstrzymac biegu wydarzen. Po skonczonym nabozenistwie slychaé
dosne glosy. To Turiddu raczy swoich przyjaciél winem. Zj
odtraca ofiarowana mu szklanke i wyzywa Turiddu na ém
nek na noze. Teraz dopiero Turiddu rozumie, do czego do
lekkomys$inosé — jednak jest juz za péino — honor nie pe

cofnac. ?.e;gnu si¢ wiec z matka, polecajac

ce Santuzze. Turiddu i Alfio opuszczaja

i udaja sie do ogrodu. W tym wlasnie r

wehodzi do gospody Santuzza. Chwile tr
o= milczenia napiecie, po czym za gospoda
4 sie gwar i stycha¢ wyraine stowa: ,,Tam
'~ bity Turiddu™. Santuzza z okrzykiem zgr
paczy pada nieprzytomna na ziemie.




LIBRETTA

Kkoniec ubieglego wieku.

rapowiadajacy sie dzien. Ale do Santuzzy nie dociera promienny,
1 sluzby wojskowej powraca na wies. Dowiaduje sie, ze w czasie gdy
wyszla za maz za Alfia, woinice z tej samej wsi. Turiddu zaleca sie
ak dawna milos¢ okazuje sie silniejsza i Turiddu zostaje kochankiem
uzT&mna Santuzza zali sie na Turiddu jego matce Lucii i szuka u
si¢ na nabozenstwo. Santuzza spotyka Turiddu i czyni mu wyrzuty,
wit fwiec Santuzze i biegnie w $lad
na diewiernym. Wlasnie nadchodzi
nim cala prawde. Alfio postanawia
‘odzicielowi. Santuzza
Nic nie jest w stanie
‘cha¢ w gospodzie ra-
m. Ljawia sie i Alfio,
1a Smiertelny pojedy-
po doprowadzita jego
nie pozwala mu sie
ecajac jej opie-
czaja gospode
snie momencie
vile trwa pelne
spoda wzmaga
»Tlam lezy za-
m ZErozy i roz-
€.
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STANISEAW PROSZYNSKI

PIETRO MASCAGNI :
I TEATR OPEROWY JEGO CZASOW

Pietro Mascagni jest jednym z tych kompozytorow, kto-
rych §wiatowa stawa opiera sie wylacznie na jednym dziele:
co dziwniejsze, jest to pierwszy wickszy utwor — opera, jaka
napisal majgc zaledwie 27 lat. Nie mogac juz nigdy w Zyciu
powtdrzy¢ miodziericzego sukcesu, kompozytor z poryczg
kiedys powiedzial: .Jaka szkoda. Ze napisatem Cavalleri¢
jako pierwsza. Zostalem ukoronowany zanim stalem si¢ kri-
lem™.

W 1889 roku mediolandski wydawca muzyczny Eduardo
Sonzogno, pragnac zyskaé rozglos dla swego wydawnictwa,
jak co roku oglosil konkurs na skomponowanie jednoakto-
wej opery. Opricz powaznej sumy pienigznej, warunki kon-
kLI.I"_H'.'I_'I :i_I\'-'{]'[:_i'I'I[U":-'-':;i:l} 'l‘\'?.-'LiTL[i{U\'A.'i.II'.I.Il..' I!ng”tlzﬁi]ﬁgi] utworu |
wystawienie go na najlepszych scenach operowych we Wio-
szech.

W tym samym czasie w niewielkim miescie Cerignola na
poludniu Wioch, w Apulii, niezbyt daleko od Bari, obowig-
zki kapelmistrza orkiestry dgte] a takZze nauczyciela gry na
fortepianie w miejscowej szkole muzycznej pelnit miody,
ubogi muzyk - Pietro Mascagni. Urodzony 7 grudnia 1863
r. w Livorno, studia muzyczne rozpoczgl w Schola Cantorum
a nastgpnie w Instytucie Cherubiniego w rodzinnym miescie.
Uzdolnienia mlodego Mascagniego zwrdcily uwage ksiecia
Florestano de Larderel, ktory udzielit pomocy finansowe)
niezbednej dla odbycia powainych studiow w Konserwato-
rium Muzycznym w Mediolanie. Mascagni odbywal je w
latach 1881-84. ZaprzyjaZnil sie serdecznie z jednym ze swo-



ich kolegéw, Giacomo Puccinim, ktéry tak samo jak on byl
uczniem profesora Amilcare Ponchiellego (1834-1886), zna-
komitego twércy opery La Gioconda (1876). W przeciwiesi-
stwie do Pucciniego, mlodemu Mascagniemu nie udato si¢
dokoriczy¢ studiéw w Konserwatorium; niezbyt sie do nich
przykladal, nudzily go reguly i prawidla. Biografowie Pu-
cciniego wspominajg o tym, jak to jedng i te sama fuge
(zapewne za kazdym razem w innej tonacji) pokazywal na
kolejnych lekcjach profesorowi Ponchiellemu: mozna przy-
puszczal, iz w owych jigraszkach z fuga” Pucciniemu nie
ustgpowal mlody Mascagni... Ale czy 50-letni wéwezas Po-
nchielli doprawdy niczego nie zauwazal? Moze nie cheial
dokucza¢ swoim tak zdolnym uczniom...

W rezultacie Mascagni nie zdoby! rozglosu ani powodze-
ma: dawal lekcje muzyki (fortepianu), dyrygowal przedsta-
wieniami wedrownych trup operowych o niskim zazw yczaj
poziomie artystycznym, prowadzil zespél operetkowy, row-
niez wedrowny. W koricu cigzkie warunki zyciowe zmusity
go do przyjecia skromnej posady w odleglej od Mediolanu,
prowincjonalnej miescinie jaka byla Cerignola.

Dowiedziawszy sie niemal w ostatniej chwili o konkursie
Edizioni Sonzogno, Mascagni postanowil sprébowaé szezes-
cia. Uprosil dwdch swoich przyjaciél, aby jak najpredzej
napisali mu libretto. Spelniajac te proébe Giovanni Targioni-
Tozzetti i Guido Menasci oparli si¢ na ludowym dramacie

Cavalleria rusticana, ktérego autorem byl sycylijski pisarz
Giovanni Verga (1840-1922). Tematyka Rycerskosci wies-
niaczej Vergi byta bliska M Mascagniemu, ktéry z éwczesne go
swego otoczenia doskonale znal codzienne zycie wsi na po-
tudniu Wiloch,

Czas naglil. Porwany realizmem i dramatycznoécia Ca-
vallerii, Mascagni zapalil si¢ do kompozycji. Zblizal sie ter-
min zamknigcia konkursu. Przyjaciele-libreciéci w niestycha-
nym pospiechu przysylali niecierpliwigcemu si¢ kompozyto-
rowi nowe fragmenty tekstu. Poszczegélne sceny a nawet
tylko pojedyncze zdania libretta, przychodzily do Mascag-
niego prawie kazdego dnia, nieraz napisane na zwyklych
pocztowkach,

Tym razem szczeécie dopisalo Mascagniemu: pierwsza na-
grodg zdobyla Rycerskos¢ wiesniacza. Najpowazniejsza dla
niej konkurencjg stanowila inna opera, Pajace (I Pagliacci),
ktorej autorem byl podobnie jak zaprzyjazniony z nim Ma-
scagni — wowczas jeszcze nie znany kompozytor Ruggiero
Leoncavallo (1858-1919). Pajace przepadty na konkursie tyl-










ko dlatego, ze liczac dwa akty nie spelnialy podstawowego
warunku, jakim bylo napisanie opery jednoaktowej, tym
niemniej jury uznajac wybitne walory tego utworu, zalecito
je do wystawienia scenicznego. Prapremiera Pajacow, juz
poza konkursem, odbyla sig 21 maja 1892 r. w Teatro dal
Verme w Mediolanie. W Swiatowym repertuarze operowym
dzieto to zajelo miejsce rownorzedne z Cavallerig i obie te
opery najczesciej wykonuje si¢ w ramach jednego wieczoru.

Z miejsca przyjete entuzjastycznie prawykonanie Cavalle-
rii rusticany odbylo si¢ 17 maja 1890 r. w Teatro Costanzi
w Rzymie. Natychmiast w oszalamiajgcym tempie posypaly
sic dalsze premiery: 26.XI1.1890 w Budapeszcie, w karnawa-
le 1890/91 w Petersburgu; w 1891 r. w Cesarskie) Operze
w Wiedniu, w tym samym roku w DreZnie, Gotha, Brnie
Morawskim, Mannheim, Frankfurcie nad Menem, Darm-
stadt; jesienia 1891 we Wroctawiu, w Berlinie, Monachium.
W tym samym 1891 r. Cavalleria rusticana zostata wystawio-
na w Lizbonie, Londynie, La Valetta na Malcie, a takze
jesienia w Teatrze Wiclkim w Warszawie. Nastgpne lata
przyniosty dalsze wystawienia, kolejno: 1892 Paryz (Opéra
Comique). 1894 Nowy Jork (Metropolitan Opera House),
Pernambuco w Brazylii, Meksyk; 1896 Barcelona. San Fran-
cisco: 1898 Amsterdam, Boston; 1899 Bruksela, Buenos-Ai-
res, Valparaiso, Capetown, Sztokholm; 1901 Kair; 1903
Montevideo: 1904 Bukareszt, Genewa, Denver, Gibraltar,
Konstantynopol, Lima, Rio de Janeiro... Oto kariera, jakich
malo!

Pietro Mascagni z dnia na dzien stal si¢ stawnym kompo-
zytorem. Dochody jakie przynosily mu tantiemy autorskie
od wystawien Cavallerii na calym Swiecie postawily go w
rzedzie ludzi zamoznych. Jednakze kilkanascie péZniejszych
oper Mascagniego (w sumie napisal ich 14), m.in. L'Amico
Fritz (Przyjaciel Fritz, 1891), I Rantzau (1892), znany 2z
picknego Intermezza symfonicznego William Ratclift (1894),
Iris (1898), Maski (Le Maschere. 1901), z ktorej zyje tylko
Uwertura, czy wreszcie napisana jako hold dla... Mussolinie-
go opera Nerone (1935) — nie powtérzylo sukcesu tej pierw-
szej, »jedynej”...

Mascagni oprocz kompozycji zajmowal si¢ dyrygenturg,
prowadzgc gldwnie swoje opery (m.in. w Warszawie i Poz-
naniu w 1925 r., kiedy to poprowadzil Cavalleri¢ rusticang,
Pajace oraz Aide Verdiego). W latach 1895 — 1902 byl dy-
rektorem Konserwatorium — Liceo Rossini w Pesaro, nastg-
pnie Narodowej Szkoty Muzycznej (Scuola Nazionale di mu-






sica) w Rzymie. Jako dyrygent odbyl w 1902 r. tournée po
USA, przerwane z powodu trudnodci finansowych, oraz —
z wielkim sukcesem — w 1911 r. po Argentynie. Obsypany
zaszczytami, docent muzyki, od 1906 r. byt czlonkiem wios-
kich witadz panstwowych w dziedzinie muzyki, a od 1909 r.
dyrygentem w Teatro Costanzi w Rzymie, w tym samym
gdzie po raz pierwszy wystawiono Cavallerie rusticane. Wre-
szcie w 1929 r. zostal mianowany dyrektorem artystycznym
mediolanskiej La Scali, jako nastgpca Arturo Toscaniniego.
W czasie II Wojny Swiatowej przyszly nan cigzkie czasy:
byl zwalczany za swe faszystowskie sympatie, skonfiskowano
jego mienie... Ostatni rok Zycia spedzil w biedzie i nielasce,
w malym pokoiku Hotelu Plaza w Rzymie. Zmarl 2 sierpnia
1945 r. Blask tryumfalnego sukcesu pierwszej z jego oper
juz nigdy si¢ nie powtdrzyl...

Tryumf Cavallerii rusticany w rzymskim Teatro Costanzi
w 1890 r. byl rzeczywiscie niewiarygodny: nazwisko Masca-
gniego z dmia na dzien stato sie stawne w calym $wiecie.
Co wigcej: uznano, Ze ta jednoaktéwka otwiera nowy okres
historii opery, bgdac pierwszym dzielem weryzmu muzyczne-
gﬂ.

Tendencje werystyczne zaczely sig zarysowywaé w operze
juz w potowie XIX wieku. Owczesna tematyka Oper najcze-
sciej byta daleka od realnego Zycia; niewiele miala wspolne-
go z prawdziwym, zywym czlowiekiem i zajmowala si¢ pa-
tetycznymi bgdZ fantastycznymi losami bohateréw — krélow,
ksigzat, zarowno historycznych jak i mitologicznych. Ich
uczucia byly przesadne, efektowne teatralnie, postacie zas
wcigZz albo zbyt szlachetne albo zbyt jednolicie okrutne czy
zle. Byla to wcigZ jeszcze epoka primadonn i bohaterskich
tenorow, a os zainteresowania w operze w pierwszym rzgdzie
stanowili Spiewacy czy tez wystawny balet. Préby przetama-
nia tych, skostniatych juz raczej tendencji, moZna bylo spo-
tka¢ czesciowo w operze komicznej, a szczegélnie w opero-
wych przerébkach arcydziel literatury Swiatowej: dramatéw
Szekspira, Schillera, utworéw Goethego, Puszkina itp. Ra-
czej do wyjatkow naleza realistyczne tendencje niektorych
tworcow, jak np. Musorgskiego czy choéby u nas Moniuszki.
Najwigkszymi w owe] epoce tworcami — reformatorami ope-
ry byli Verdi i Wagner. Jednakze koturnowe dziela Verdiego
i Wagnera, chociaz bezsprzecznie genialne, musialy jednak




po pewnym czasie wywolaé¢ reakcje u miodszych kompozy-
torow, ktdrzy zaczeli interesowac sig zwykivmi przezyciami
zwyklych ludzi. Nowy prad artystyczny, jaki pojawil si¢ w
muzyce operowej w wyniku tej reakcji, nazwano ,weryz-
mem” — od whoskiego ,vero” = prawdziwy.

Rownolegle do dwcezesnego naturalizmu w literaturze i
dramacie (Dostojewski, Zola, Maupassant, Ibsen, Haup-
tmann), zaczgto réwniez w operze pokazywac prostych ludzi,
ich Srodowisko, namietnosci i konflikty. Dbajac o uzyskanie
prawdy wyrazu, nie cofano si¢ nieraz przed brutalnymi czy
nawet drastycznymi efektami. Na sceng operowa wtargnal
powiew prawdy Zzyciowej: pokazano krzywde czlowieka i
sprzecznosci drazgce dwezesne spoleczenstwo schylkowego
okresu XIX w.

WyraZne juz oznaki weryzmu operowego pojawily si¢ nie-
co wezesniej. W napisanej w 1853 r. Traviacie Giuseppe
Verdiego mozna dopatrzeé sie pewnych zapowiedzi tego kie-
runku: pogigbiona psychologicznie akcja rozgrywa si¢ w Sro-
dowisku niemal ze wspolczesnym kompozytorowi, a boha-
terka jest ,wykolejona™ (to wlaénie znaczy wloskie stowo
otraviata”) kobieta z paryskiego pdéléwiatka. Za pierwsza
operg werystyczng w duzym stopniu moze byé uwazana Car-
men (1875) Georges Bizeta (Srodowisko robotnic z fabryki
papieroséw, zolnierzy, przemytnikéw). W Halce Moniuszki,
pisanej w prowincjonalnym jakoby Wilnie w 1847 r., niek-
tére sceny Smialoscia ukazania konfliktu spolecznego. praw-
da psychologiczng i dramatyzmem o najwyzszym natgZeniu
— znacznie wyprzedzajg panujgcy wowczas powszechnie styl
operowy. Wielki monolog pétoblakane; Halki w IV akcie
niedwuznacznie juz zapowiada weryzm.

Ale za wiadciwe narodziny weryzmu uwaza sie rok 1890;
premierg Rycerskosci wiesniaczej Pietro Mascagniego. Zwy-
cigzyla je) smiala dramatycznosé, gleboka 1 wyrazista eks-
presja, pelnokrwista melodyka czesto opierajaca sig na ludo-
wych intonacjach i rytmach: zwyciezyta prawda zyciowa uka-
zana na scenie operowej, na ktorg weszli sycylijscy wiesniacy
Ze swoimi uczuciami, namigtnosciami, obrzedami. Owacy]-
ne, wprost burzliwe przyjecie tej opery jak réwniez w dwa
lata po niej wystawionych Pajacow Leoncavalla, wymownie
swiadczylo o zrozumieniu przez publicznos¢ nowego stylu i
0 potrzebie takich wlasnie oper. Dalsze sukcesy weryzmu —
to we Wiloszech opera La Wally (1892) Alfredo Catalaniego,
Andrea Chenier (1896) Umberto Giordano, L’Arlesiana
(1897) Francesco Ciléa, Germania (1902) Alberto Franche-




ttiego; we Francji Louise (1900) Gustave Charpentiera oraz
opery Alfreda Bruneau oparte na nowelach i powiesciach
Emila Zoli (najbardziej z nich znana: Atak na miyn, (L at-
taque au moulin z 1893 r.). Wreszcie w Niemczech Niziny
(Tiefland, 1903) Eugeniusza d’Albert.

Czesto zalicza si¢ do weryzmu twérczoéé Giacomo Pucci-
niego, jednakze w pewnym stopniu zajmuje ona odrebne
stanowisko. Korzystajac ze zdobyczy stylu werystycznego, a
nawet bgdac jego wspéttwérea, Puccini staral sie odgrodzié
od naturalizmu zbyt zapalonych werystéw. Dazyt w swej
tworczosci do przezwycigzenia wplywéw nowego kierunku,
szukajgc wlasnego, osobistego stylu, ktéry dzieki sile swego
geninszu — znajdowat,

Weryzm operowy, podobnie jak wspélczesne mu tenden-
cje naturalistyczne w literaturze i dramacie, w swoim czasie
byl zjawiskiem o cechach postepowych. Twérca ustosunko-
wywal si¢ do otaczajacego go $wiata w sposéb bardziej do-
ciekliwy, uwainiej przygladal sie czlowiekowi. Jednak styl
ten przezyl si¢ dos¢ szybko, w bardzo krétkim czasie ulegt
przejaskrawieniu, a miejsce prawdy zajal tani, sensacyjny
efekt. Opery werystyczne staly si¢ tak krwawe, pelne rewo-
Iwerowych strzaléw ( Tosca Pucciniego z 1900 . nie pozosta-
je tu w tyle ze swoimi trzema trupami na scenie i czwartym
w antrakcie...), ze ostatecznie znudzily publicznoéé, zwlasz-
cza, ze coraz rzadziej gérowaly w nich walory muzyczne.
Zainteresowanie publicznogci zwrécito si¢ ku powstajacemu
w tym samym okresie filmowi niememu, operujacemu sen-
sacja ze znacznie lepszym efektem. Z werystycznych oper
W repertuarze pozostalo tylko kilka oper Pucciniego (jesli
je zaliczy¢ do tego kierunku), po jednej operze Mascagnie-
go, Leoncavalla, Giordana, Charpentiera, d’Alberta. Nowsi
kompozytorzy, wykorzystujgc czasem niektére zdobycze sty-
listyczne weryzmu, poprowadzili rozwéj opery w innym kie-
runku,

Stanistaw Proszyriski
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TEATR WIELKI W LODZI
Plac Dabrowskiego, 90-249 F.6dz
Telex 884500 TWLPL

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12.00-19.00
tel. 33-77-77, 33-99-60

Przedsprzedaz biletéw odbywa si¢ codziennie z wyjat-
kiem niedziel i Swigt na 15 dni naprzéd. Bilety mozna re-
zerwowac telefonicznie. Zaméwienia zbiorowe przyj-
muje Biuro Obstugi Widzéw, tel. 33-31-86, 33-99-60 w.
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