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Damg Pikowg wchodzilem w $wiat opery, przed laty. Byl to
wowczas §wiat dla mnie obey, a mial sig stac niebawem — 1 to juz za
sprawa owego pierwszego doswiadczenia — bardzo bliski. Rychio bo-
wiem pojatem, Ze to, co mi si¢ wydawato nieznosna sztucznoscia w re
alizacjach operowych, weale takie by¢ nie musi. Oper¢ odnalaztem ja-
ko najbardziej — jesh tak mozna rzec — teatralny teatr Umownos¢ jest
tu posunigta najdalej. Ale umownosé weale nie musi znaczy¢ sztucz-
nosc. Przeciwnie. Przedstawienie teatralne nie ma wszak odwzorowy-
wac rzeczywistosci, winno by¢ poetycka esencja tejze. Opera zas jest
esencja teatru.

Miatem szczescie, 12 Dama byla pierwsza. Pamigtam, bronttem
si¢ wowcezas, nie czulem si¢ kompetentny, nie cheialem ulec namowom
dyrektora Satanowskiego. Zdecydowal Aleksander Bardini, mé) wy
:;lum-m.x':;x ze Szkoly Teatralnej. Do niego, mistrza (bo i muzyk, i aktor,
i rezyser, i przede wszystkim bardzo madry czlowiek) ud: atem sie po
['i“]‘r- Orzekd, ze powinienem Damg rezyserowac. I dal mu najkrétszy




i najklarowniejszy wyklad, jaki kiedykolwick styszalem: ,Opery Czaj-
kowskiego, a zwlaszcza Dama, to muzyczne dramaty psychologicz-
ne”. Pojatem. I postanowilem wshuchac si¢ najglebiej, jak to tylko jest
mozliwe, w muzyke. Wszak ona jest zapisem wngtrza (psychiki, duszy)
bohateréw. Znajac tak szczegdlowy 1 tak doskonaly zapis przezy< po-
zostaje jedynie znalez¢ wlasciwy (wiarygodny, prawdziwy) sposob za-
chowania si¢ postaci przezywajacych. Postanowilem przeto byé wier-
nym, i to bezwzglednie, partyturze, dzietu Piotra Czajkowskiego.
[ wlasnie dlatego, by jemu pozostaé wiernym, zrozumialem, 12 nie po-
winienem zbyt rygorystycznie wigzac si¢ szczegolowymi wskazow-
kamu librecisty, brata kompozytora.

Wowczas, gdy po raz pierwszy pracowalem nad Damg, nie bez
znaczenia byla dla mnie swiadomosd, iz podstawa libretta, znana nowe-
la Puszkina, byla jedna z najbardziej ulubionych lektur mego mistrza,
Fiodora Dostojewskiego. Prawie réwnoczesnie z Dama Pikowg przy-
gotowywalem, pamigtam, sceniczna wersje /dioty. Odnalaziem w Her-
manie, bohaterze Damy, cechy dobrze mi znane. Pojawil mi si¢ on
jakby byt jednym z bohateréw Dostojewskiego. A cala opera wydala
mi sie ,rzecza o Hermanie”...

Dzis, po latach, nie zwiazany pamigcia o tamtej realizacyi, pra-
gne konsekwentniej przeprowadzi¢ pewien eksperyment, wowczas
chyba zbyt niesmialo zastosowany. Ot6z Dama Pikowa, tak jak ja czy-
tam, widze 1 stysze, to jest wlasnie rzecz o Hermanie. Nie jest on
tylko jednym z bohateréw scenicznej opowiesci, jest niejako podmio-
tem opowiadania, kims w rodzaju mimesis. Przez niego, albo raczej
z nim razem, w nim cala rzecz odbieramy. Jest on niby podmiot li-
ryczny w poezji.

Nie dziwi nas utwor literacki opowiadany w pierwsze) oso-
bie. To catkiem naturalne, czgsto przez autoréw stosowane. Niestety,
w sztukach przedstawiajacych — niemozliwe. Znane s3 fragmenty, se-
kwencje filmowe, gdzie kamera znajduje si¢ jakby w oczach bohatera.
Jestesmy ,w nim”. Przez chwilg. Caly film tak zrealizowany (spro-
bowano raz) bylby nieznosnie sztuczny, nie do ogladania. Ale oto 1st-
nieje mozliwos¢ subiektywizacyi narracp w filmie — a jak si¢ ma oka-
zac taka mozliwosc istnieje takie w teatrze, w operze — dzigki zabie-
gowi, ktory wielki tworca wloski, autor arcydziel hilmowych, takze
znanych dziet literackich, Pier Paolo Pasolini nazwat ,subiektywnoscia
swobodnie zalezng” (termin, jak fatwo si¢ domysli€, nawigzujacy do
figury stylistycznej, znanej dobrze w literaturze jako ,mowa pozornie
zalezna” — co§ migdzy monologiem a zobicktywizowanym opowiada-
niem). Pasolini postuzyt si¢ tym terminem, analizujac dzielo innego




wybitnego twércy, Antonioniego. Kto pamigta stynng Czerwong Pu-
stynig pojmie bez trudu, o co chodzi. Ot6z bohaterka tego filmu, oso-
ba neurotyczna, nadwrazliwa (gra ja Monica Vitti), bedac jedna z posta-
ci wystepujacych w filmie, jest zarazem ta postacia, ,przez kiora” toczy
sic opowiesc. To jest rzecz o niej. Nie mamy co do tego warpliwosci.
Gdy napigcie w niej rosnie, gdy zbliza si¢ kryzys, swiat ja otaczajacy
zmienia sie coraz bardziej. Bo to jest swiat ,jej”, przez nig odbierany.
Antonioni nie tylko korzystal z mozliwosei sztuki operatorskiej (fil-
try, odpowiednie obiektywy), on malowat (dostownie!) pejzaz, barwil
drzewa. Wszystko po to, by oddac nastré) wngtrza swego ~podmiotu
liryeznego”. Cos podobnego cheiatbym osiagnac, ,opowiadajac” Da-
me Pikowg.

Wspominalem wyzej, z¢ w tym psychologicznym dramacie
muzycznym przezycia bohateréw zapisane s3 w muzyce. Ot6Z nad to
cata muzyka tej opery, muzyka Czajkowskiego, wydaje si¢ by¢ mu-
zyka Hermana, a on sam — ja przynajmniej nie mam co do tego watpli-
wosci — zdaje si¢ by¢ alter ego kompozytora. Tak wigc obrazy ogla
dane na scenie — nawet czescl utworu zwykle grane przy zastonigte
kurtynie, jak introdukcja, wstepy do obrazéw czwartego i piatego,
unassqa pokazane - dzieja sic w Hermanie. To jest jego pejzaz
wewnetrzny, jego targana sprzecznosciami dusza. Mam nadziejg, ze
uzyte w tej inscenizacji Srodki — jak chocby pojawiajace sig trzy fanto-
my czy nstraszniejace” maski w scenie balu — zastuchany widz odbie-
rze tak, jak je odbiera Herman. To jego swiat. To wyobrazony swiat

Czajkowskiego.
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Karol Stromenger

3@0’}}?{2 @{ RO

Jé volra ';(y i"ﬁa(aj)é}'(;{;/{f

Rok 1890! 50-letni Piotr Czajkowski, w opinii §wiata czotowy kompozy-
tor rosy]ski, dochodzi do chwaly w ciagu trzech ostatnich lat swego Zycia,
zycia zawsze bardzo czynnego a coraz mniej szczgsliwego. Plz't‘f". wa pel-
ni¢ swej stawy, odbywa wiumfalne objazdy jako dyrygent. Jego dwie ostat-
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snie podczas ostatmich holdéw zbieranych w Niemezech, Francp, Anglii,
w Czechach, w listach f?’tj]m\wkic:-_,u pisanych z zagranicy coraz bar-
dziej ]Jlfl..‘].‘.ll]"l. nuta przygnebienia 1 nostalgi. Pyta w tych listach: jaki cel
moze miec jego zadyszana gonitwa za stawa? — czy nie !epw ] pozostac
mu w domu 1 komponowac? W wirze podrézy, koncertéw i prob ma
wrazenie, Ze proZnuje, Ze traci czas — jego misja jest pisa¢ kompozycje,
ma poczucie swego postannictwa, czuje, #e musi spetnié wielkie zadanie,
a jednak chwilami czuje, Ze sig ,wypisal”, Ze mu przyjdzie powtarzaé sie.
Podczas dalekich, niespokojnych wedréwek, jezeli tylko ma kilka dni spo-
koju, szkicuje muzyke nowej opery — Pikowej Damy. Praca pochlania go,
czuje, e musi si¢ jej oddac bez reszty. Wybiera miejsce pracy — Florencje.

Niezwlocznie po przybyciu do Florencji pisze Czajkowski
w swym dianuszu: ,opera — zaczeta, 1 weale niezle...” Dla spokoju i wy-
gody wynajmuje w hotelu trzypokojowy apartament. Mimo swych wiel-
kich dochodéw - z kompozycji, z objazdéw, z renty, jaka mu wyznaczy-
fa bogata protekrorka Nadiezda Meck — Czajkowski jest stale w klopo-
tach pienigznych. Jego musji tworcze) widocznie potrzebny jest pewien
sybarytyzm. Kiedy pracuje intensywnie, nie nawiedza go depresja, dopie-
ro po skoficzonym dziele wysilek nerwowy stanie si¢ przezyciem prze-
szlosci — z.u-‘_u-iciq_ niemitym. Bo mato krory z kompozytoréw w réwnym
Htﬁ_'.lp['liu 0 (-:Zr'l'iki]“-'ﬁki \"-"I."'.L'l[.]:l WEWa PI"J.L'[; t}'li.‘ UE\'U[}iSt{‘gﬂ_i Prf.{‘:&.}'i—.iﬂ.
Kazdy jego wigkszy utwor jest przeiyty doglebnie, a nieraz zarliwie, kaz-
dy jest strzepem zycia. Po ukoriczeniu dziela Czajkowski je nienawidzi
albo uwaza za nieudane. Dopiero ostatnia symfonia, Patetyczna — stanie
sig, zdaniem kompozytora, jego najlepsza kompozycja.

Jednym z najistotniejszych przezy¢ tworczych byta opera Enge-
nissz Oniegin, nazwana pierwotnie me opera, tylko ,scenami lirveznymi”,
Eﬂt’ﬂ.} ?.L' kt]rt?[j{‘]x}'[t‘:]’ﬂ"&'i 'l.'.’l:.‘.“!EL‘ |'|ii..L [..'hﬂ_'.l{.].'f.'i!{} %) [:v']_'“}\"a"ﬂ L]Pfl'f_'.l\\";i ﬂT_l'.I'I_f}HFL:'I"g



~dramatu $piewanego”, a o idealnie doskonaly ndp(}wiudnik MUZYCZNY
arcydziela Puszkina, o liryke puszkinowskich nastrojow. Trudnos¢ libre-
cisty polegala na tekstach $piewanych, ktére by nie byly wypaczeniem
wierszy Puszkina, znanych kazdemu rosyjskiemu stuc haczowi opery.

Z tych trudnosci dobrze wywigzal si¢ librecista opery Eugeniusz Onie-

gin Modest Czajkowski, ukochany brat kompozytora. Teraz wypadlo
Modestowi z noweli Puszkina stworzy¢ libretto operowe.

Z poezji Puszkina — dramatéw, opowiesci, poematéw — powstalo
mndstwo rosyjskich dziel scenicznych, poczawszy od Rustana 1 Ludmuly
Michaita l:;r]mlu do Mavry Igora Strawinskiego. C zajkowski up"{tr?vt 50~
bie Damg Pikowg, kritkie opowiadanie l’m.f.kmm. proze¢ rodzacego sig re-
alizmu rosyjskiego, histori¢ o tresci balladowej, w ktérej fantastyka po-
kryta jest powloka realizmu, urywkami z Zycia towarzyskiego, patacowe-
go. Akeje opery przeniost librecista w epoke panowania carycy Katarzy-
ny II, podczas gdy w noweli Puszkina wypadki tocza si¢ w czasach jej
powstania, tj. w 1833 roku.

W bardzo krotkim czasie ukonczyt Czajkowsk: partyture swej
opery, pisal tak pospiesznie, Ze nie majac jeszcze pelnego tekstu wyprze-
dzal prace swego brata, czesciami nadsylang z Rosji. Juz z tego pow odu
nie mozna bylo oczekiwac opery o dramatyzmie z gory dokfadnie zapla-
nowanym. Ale bohater noweli nie jest typowym bohaterem dramaru, nie
walczy z losem, nie dziala z namigtnosci typowo ludzkich. Jest graczem
z obsesja zdobycia tajemnicy, ktéra da mu fortung. Herman bynajmniej
nie przedstawia postaci bohatera ,,pozytywnego”, natomiast stara hrabina
1 jej karciana tajemnica otwierajg swiat fantastyki, tym bardzie) intryguja-
cej, Ze niesamowita starucha jest postacia w pewnym stopniu historyczna
i nalezy do przebrzmialej, barwnej epoki.

W przypisach Utwordw wybranych Puszkina (w thumaczemach
J. Tuwima, A. Wazyka i S. Pollaka) czytamy: (napisana w roku 1833 opo-
wies¢ Puszkina Pikowa Dama) ,jest osnuta na prawdziwych wypadkach.
W postaci stare] hrabiny Puszkin pokazal Natalie Golicyne, matke mo-
skiewskiego ::;;cnut‘;ﬁ—gubcrtmmm wojennego Dymitra Golicyna, w kto-
rego kancelarii w latach 1826-29 pracowal Adam Mickiewicz, Golicyna
w swej miodosci mieszkata w Paryzu, gdzie ja nazywano la Venus mo-
scovite. Jej wnuk opowiadal Puszkinowi, Ze po pewnej wigkszej przegra-
nej w karty przyszedt on do babki z prosba o pieniadze. Ale starucha pie-
nigdzy mu nie dala, natomiast poradzifa postawic na trzy karty, ktére po-
dobno wskazal jej w Paryzu Saint—Germain (stynny awanturnik z dru-
giej potowy XVIII wicku). Wnuk jej ushuchal 1 odegrat si¢. Reszta opowia-
dania jest wymystem Puszkina”.

W powiesci Leonida Grossmana Zapiski D’Archiaca (tytul pol-
skiego thumaczenia powiesci: Smierc Poety) autor daje barwny, szczegdlo-
wy opis Petersburga i jego salonéw w roku 1835, Czytamy w niej: ,\ W gle-
bi sali na masywnym fotelu siedziala bardzo stara dama. 5tr6j jej zachowal




cechy staroswieckich méd potowy ubieglego stulecia. Upudrowana peru-
ka, wysoki czepiec, caly we wstazkach, koronkach 1 sztucznych rézach,
76t jedwabna suknia wyszywana srebrem — wszystko to przy pomumi{:
stroje paryskie z epoki mm-lun Pompadour. Twarz jej byla zadziwiajaco
I_'H .f'|. Li]’\ﬂ, (_}1!-_:] Uﬂ'l.['.l} ]'lﬂt f"p ]’\ﬂ]\\- .]t:\ Nos f.'\.\"]b.'{] ]'l.]l'.] _‘t';[uh'lr !‘I'H.1 E}l‘ﬁ"r"ﬁ-‘]ﬁi:‘l ITH.
ustami, otoczonymi gestym, siwym zarostem. Metnymi oczami przypatry-
wala sie humowi, mimo woli kiwajac swq przerazajaca glowq nad wspania-
tymi wstegami 1 jaskrawymi rézami niewygodnego ubioru glowy. Byla to
najznakomitsza dama petersburska — ksigzna Natalia Pietrowna Golicyna.
Liczyla bez mala sto lat, pamigtata szes¢ panowan, w swoim czasie przy-
azmh si¢ z Katarzyna 1 bywala na przyjeciach u Marii Antoniny. W mfo-
dosci odznaczata sie niezwykly urods i, jak powiadaja, zawréeila glowe
samemu ksigciu Richelieu. W Petersburgu zwano ja zazwyczaj Princesse
Moustache z powodu obfitego zarostu na twarzy. Ale do dawnego prze-
zwiska doljczono nowe: zaczeto j3 nazywac Damg Pikowa. Rzecz w tym,
ze poeta Puszkin dos¢ przejrzyscie sportretowat Golicyne w noweli pod
tym tytutem. Przetdumaczono mi kiedys t¢ zachwycajaca bajke, w ktore)
obyczaje Petersburga przeplataja si¢ z odswigtnym bytem krélewskiego
Wersalu. Poeta, jak widad, dobrze wystudiowal swo) model. Ksigzna jest
majestatyczna, surowa i dumna — to bozyszcze arystokracji petersburskiej.

Corka posta rosyjskiego przy Ludwiku XV wezesnie zaczela inte-
resowac si¢ polityka 1 wstrzasnieta krwawym Zniwem gilotyny w 1793 r,,
postanowita stworzy¢ w Petersburgu nowg rwierdze arystokracji euro-
pcjskir.' . Mimo swego wieku zachowala dotad g_,n;rknm umystu, swie-
_{l_)*rl._ l_'l"'tn'litr*l._,] [ U]T'II_LJ{,E]'I.['.QL ['W('.l\.\' dI.If.].fﬁ.['.ll.ﬂ n'l.L“'”I. ]‘I'tLl'w‘J'L‘.l]"le Iﬂf[l]{)\'."‘f’ i’fﬂ“
ge... z wlasnych wspomnien opowiedziec historie Francii — méwita swym
ochryplym, kraczacym glosem — pamietam dzien kiedy Du Barry ze-
pehnela z fotela ministerialnego ksieaa Choisenla; widzialam dziewczyne,
ktora zarazila czarng ospa Ludwika XV; widzialam , Wesele Figara”™
w Irtanon, kiedy Rozyne grala nieszczesliwa krolowa Maria Antonina,
a cyrulika—miody brabia d’Artois, obecnie niestety zdetronizowany
Karol X. 1 w takt opowiadania ze smutkiem kiwala swa potworna glowa
w puklach, wstazkach 1 koronkach...”

Libretto Modesta Czajkowskiego na ogél trzyma sie tresci nowe-
li Puszkina. Zarzucano libreciscie, ze operowy Herman chee wygraé for-
tune dla zdobycia reki ukochanej Lizy, podczas gdy w noweli Puszkina
rzecz ma si¢ przeciwnie: gracz udaje zakochanego, aby z pomocy Lizy
wydrzeé hrabinie tajemnice trzech kart. W scenie balu, rokokowa sielan-
ka jest operowq interpolacja, jak réwniez zakonczenie tej sceny z choral-
nym powitaniem carycy: ,,S’hwx]"{ nam Jekaterina” (na nute pnlunuaju—
zefa Kozlowskiego, warszawianina osiadlego w Petersburgu, gdzie byt ka-
pelmistrzem i wspéldyrektorem Opery).



Opera Czajkowskiego Dama Pikowa, wykonana po raz pierw-
szy 7 grudnia 1890, a wiec w rok po rozpoczeciu kompozycji w carskim
teatrze operowym w Petersburgu, pod kierunkiem dyrygenta E. Napraw-
nika, miata u publicznosci od razu wiclkie powodzenie. Natomiast spra-
wozdawcy muzyczni gazet niewiele okazywali kompozytorowi przychyl-
nosci. Zarzucali mu, Ze si¢ powtarza, Ze si¢ wyrecza muzyka innych kom-
pozytoréw (widocznie uwazali $wiadome cytaty melodyjne albo stylizo-
wane rokoko sceny pasterskiej za ,pozyczki™!). Wprawdzie przyznawa-
li muzyce Czajkowskiego jej zewnetrzna okazatosé, ale odmawiali ope-
rze glebszego znaczenia. Jednak po sukcesach na scenach rosyjskich, Da-
ma Pikowa w kilka lat po swej prapremierze, w slad za Exgentuszem
Onieginem zdobywata sceny obee (Wieden — 1902, nastgpnie: Berlin, No-
wy Jork, Londyn) — i dzis jest jedng z repertuarowych oper mndstwa te-
atrow $wiata. W Polsce, w r. 1901 czeski teatr objazdowy zwiastowat ar-
cydzieto Czajkowskiego, ktore whkrétce pojawito si¢ na scenie Opery
warszawskiej, na ktorej utrzymywalo si¢ przez okres migdzywojennego
L]‘.‘.’Lt{.[zit.‘i'{n]tﬂi.‘l.

Akcja opery Dama Pikowa przeniesiona w czasy panowania Ka-
tarzyny, w srodowisko towarzyskie arystokracji, umozliwia wprowadze-
nie scen wdzigcznie operow wh jak: promenada, zebranie dziewczat u Li-
zy, wielki bal z przedstawieniem sielanki rokokowej Dafnis 1 Chloe. Bal-
ladowy watek wprowadza, w pierwszej odslonie, opowiadanie Tomskie-
go o trzech kartach — snuje si¢ ten watek poprzez smier¢ hrabiny 1 jej
dwukrotne pojawienie si¢ jako ducha. Wsréd momentéw niesamowitej
fantastyki przebiega realistyczny dramart gracza—opgtanca i nieszczesliwe
Lizy, wreszcie samo zakonczenie jest ,balladowo rcnlisr}'c:r.nc-": Dama Pi-
kowa przebija karte gracza — mebanalne zakonczenie opery!

Wszystkie sceny majg rozmaita, ale zawsze przejmujacy intensyw-
nos$¢ muzyczng. Scena w sypialni starej hrabiny jest unikatem, juz orkie-
strowy wstep tej sceny uderza niesamowitoscig; francuska piesn (cytat
z opery Ryszard Luwie Serce, A. M. Grétry’ego) dziala jakby znak ze swia-
ta dawno przebrzmialego. A inne epizody! Duer dziewczat na poczatku
drugiego aktu ,Juz wieczor zapadl”, smutna piosenka Pauliny, arioso gu-
wernantki, aria desperata Hermana, »mozartowska” muzyka sielanki pa-
sterskiej. W innych scenach: ariaju]wkicwm aria Lizy nad Newa — wszyst-
kie te epizody s3 wytwornie p{m;ucu 1 po mistrzowsku \nknm_mne
Ale zawsze: pmi pnwink} elegancji 1 pigknego przebiegu muzycznego —
wszedzie czai si¢ groza balladowa.

Karol Stromenger
(Pisane do programu Teatrn Wielkiego w fodzi, 1967 r.)




Modest Czajkotwski

,,an:idnifrliu, jak nalezy pisac opery, zawsze rOZWIJZY walem,
rozwigzuje 1-bgde rozwigzywal nadzwyczaj prosto. Nalezy je pisaé
(zreszta calkiem rak samo, jak i wszystko inne) tak, jak biegnic mysl.
Zawsze staratem si¢ jak najprawdziwiej, najszczerze] wyrazi¢ muzyka
to, co bylo w tekscie. Prawdziwosé zas 1 szczerosé nie sa w ynikiem
rozumowan, ale bezposrednim wytworem wewngtrznego odczuwa-
nia. Aby odczuwanie to bylo zywe, cieple — zawsze staralem si¢ wybie-
ra¢ tematy zdolne mnie rozgrzac. Rozgrzaé zas moga mnie tylko takie,
w ktorych dzialaja prawdziwi zywi ludzie, czujacy tak samo, jak ja.
Dlatego nieznosne s3 dla mnie tematy Wagnerowskie, w ktérych nie
ma #adnego czlowieczenstwa; ale | mkif:gn tematuy, jak Twioy, z potwor-
nymi fbmdmaml z Eumenidami 1 z fatum w charakterze dzataj: 3LLJ
nsnh_'-.', ja bym nie wybral. Tak wigc, wybrawszy temat i zabrawszy sie
do pisania opery, puszczatem catkiem wodze swemu uczuciu, nie ucie-
kajac si¢ ani do recepty Wagnera, ani do nasladowania klasycznych
wzoréw, an do dazenia do oryginalnosci, przy tym weale nie prze-
szkadzalem, aby duch czasu wplywal na mnie. Jestem swiadom, ze
gdvby nie bylo "n.'%’ag.,m,ta pisalbym inaczej; przypuszczam, ze nawet
i kuczkizm odbija sie w moich operowych pisaninach: praw dnpuduh—
nie 1 wloska muzyka, ktérg namigtnie lubifem w dziecinstwie, 1 Glinka,
ktorego ubdstwialem w miodosci, silnie na mnie wplywali, nie méwiae
juz 0 Mozarcie. Ale nigdy nie wzywalem ani tego, ani innego z tych
bozyszcz, ale pozwalalem im rozporzadzaé moim wnetrzem muzycz-
nym, jak im si¢ Zywnie podoba. Byé moze, wskutek takiego stosunku
do sprawy, w moich operach nie ma bezposredniej wskazéwki na
przynaleznosé do tej czy inngj szkoly. By¢ moze, nierzadko ta czy in-
na sifa przewazala nad innymi, i wpadalem w nasladownictwo, ale
w kazdym razie wszystko to dzialo si¢ samo przez sie, jeshi jestem cze-
g0 pewien, to tego, Ze w swoich pisaninach jestem taki, jakim stwo-
rzyl mnie Bog i jakim uformowaty mnie wychowanie, warunki, wiasci-
woscl tego wieku 1 tego kraju, w ktérym zyje i dzialam. Nie sprzenie-
wierzylem si¢ sobie ani razu”.

Piotr Czajkowski do Sergieja Taniejewa (14.1.1891)




Piotr Czajkowski (1840-1893)

Przeznaczony przez rodzicow do zawodu prawnika, konczy Czaj-
kowski studia prawnicze w Petersburgu, po czym udaje si¢ jako thu-
macz w podroz do Niemiec, Francy, Belgn 1 Anglu. Kiedy w nastgp-
nym roku stynny pianista, Antoni Rubinstein, organizuje konserwa-
torium w Petersburgu, Czajkowski — dotad tylko muzyvk—amator -
porzuca swoj dotychczasowy zawdd 1 rozpoczyna studia muzyczne.
Wstepuje do konserwatorium, gdzie teong wykladat M. Zaremba, a or-
kiestracje A. Rubinstein. Po trzech latach, w 1865, opuszcza uczelnig
z dyplomem 1 bezposrednio potem zostaje profesorem w nowo zalo-
zonym przez Mikolaja Rubinsteina (brata Antoniego) konserwatorium
moskiewskim. Stanowisko to plastowac bedzie przez 13 lat, kompo
nujac w tym czasie wiele ze swych najcenniejszych dziel. Pierwsze wy-
stapienie w roli dyrygenta (1887) stalo si¢ poczatkiem wielkich sukce-
sow Czajkowskiego; w nastgpnym roku udaje si¢ w podréz koncerto-
wa po Europie, wszedzie przyjmowany z entuzjazmem i podziwem,
jako dyrygent 1 kompozytor. W 1891 powtarza sukcesy w Ameryce
Pin. Kiedy dwa lata poZniej udaje si¢ do Anglii — otrzymuje tam tytul
doktora h.c. umwersytetu w Cambndge. Ostatnim dzielem Czajkow-
skiego byla VI Symfonia ,Patetyczna”. Wkrétce po prawykonaniu
utworu kompozytor umiera w czasie epidemn cholery.

Liste jego bogatej twérczosci otwiera 10 oper z ,Dama Piko-
wa” (1890) 1 ,Eugeniuszem Onieginem” (1878) na czele; z innych wy-
mienimy , Wojewod¢”, ,,Czarodziejke i Jolante”. Obok oper jest auto-
rem trzech stawnych baletéw: ,Jezioro fabedzie” (1876), ,Spiaca kré-
lewna” (1889) 1 ,Dziadek do orzechéw™ (1891-92). Urwory orkiestral-
ne reprezentujg symtonie, poematy symtoniczne 1 fantazje (,,Romeo
i Julia®, ,Burza”, ,Hamlet”, ,Dante”, ,Francesca da Rimimi”, ,Man-
fred”), Uwertura ,Rok 18127, ,Kaprys wloski”, ,Serenada”, trzy kon-
certy fortepianowe, ,, Koncert skrzypcowy ™. Czajkowski jest tez twor-
ca kilku utworéw kameralnych (trzy kwartety, trio, sekstet), licznych
miniatur fortepianowych i piesni.

Przewodnik koncertowy, PWM, 1965 r.



Wokeét biografii kompozytora, obficie i réznorodnie relacjonowanej przez
jego wspolczesnych, powstato wiele mitéw i legend. Niewatpliwie w Zy-
ciu Czajkowskiego kryja si¢ pewne niedopowiedzenia, wreez tajemnice:
nicudane matzenstwo z préba samobéjstwa, osobliwy charakter przyjaz-
ni z Nadiezda von Meck, bogata protektorka, zakoriczonej przez nig na-
ghym, bezwzglednym zerwaniem, wreszcie niespodziewana smierc kom-
pozytora, ]_11 207 tLd[H ch dumaczona l.l'l!d.ﬁ_rl'lll \_h{]lll."l_"u pPrice ]I:'In‘. 'ch inter-
pretowana jako samobdjstwo.

Wyjatkowo bogata korespondencja kompozytora (ponad 5 tys. li-
stow samego Czajkow wu.Ln.aﬂu] swiadezy o zloZonosci jego natury: niesmia-
by, peten wewnetrznych zahamowan samotnik prowadzacy bujne Zycie
towarzyskie; z jednej strony nicustanne ucieczki od zbiorowisk ludzkich
na wies, z drugiej zas — wyjatkowo szeroki krag znajomosci w réznych
srodowiskach artystycznych i réznych sferach spolecznych; w bezposred-
nich kontaktach skryty i powsciagliwy introwertyk, w korespondencji -
niezwykle wylewny, czasami wrecz czutostkowy ckstraw ertyk; przewraz-
ljwmm emocjonalista ulegajacy kraficowo zmiennym nastrojom -..m.i eufo-
rii do depresji), stad tez czesto spotyka sig u niego sprzeczne opinie i sady;
:.f_,'l_]}‘]['l_':f_l."li]}' we "|ﬁ.-"1'i_'|.._\"|'|I..1 '\\'I‘.ll;[['?.u ‘.‘."-.‘;‘.}I.‘H_‘.l\‘l'f ]1'.,.'1[['.1?\'[(.'[]i.|.{1 CZASCmM t"li:\ki hi.ﬁ“.‘"
rii, lecz zarazem bystry obserwator $wiata zewnetrznego, intelektualista
o szerokich zainteresowaniach filozoficznych i artystycznych. Z listow
Czajkowskiego przebija typowo romantyczna hipertrofia emocjonalna,
ogromna wrazliwos¢ na piekno przyrody i sztuki, umitowanie kraju oj-
czystego i fascynacja kulturg wloska, silna wigz uczuciowa z rodzina,

pm:dr. wszystkim tresé jego Zycia — muzyka.

Przy swym niestabilnym trybie 2y cia Czajkowski komponowal pra-
wie nieustannie, w podrézy i podezas spotkan towarzyskich, w domu i w go-
Scinie. Pomysly muzyczne powstawaly spontanicznie, lecz dhugo dojrzewa-
ty, zanim zostaly przelane na papier nutowy, niekiedy nurtowaly go catymi
latami, nie doczekawszy si¢ realizacji; czasem jednak utwory mdnh sig im-
pulsywnie (romanse, miniatury hnt'.}'-nnmw} opery i balety pisat scenami,
a nie wedlug ciagu akgji dramatycznej — Oniegina zaczal od sceny z listem
Tatiany, za$ Dame Pikowg od sceny $mierci Hrabiny. Iun11pnmm.1l bardzo
szybko (Dame Pikowa napisal w ciagu czterech 1 pca] miesiaca, przy czym
szkic calej opery byt gotowy w ciagu 45 dni); w przypadku oper i wigk-
szych utworéw symfonicznych najpierw powstawat szkic kompozycji, na-
stepnie pierwopis z akompaniamentem fortepianu, ostatni etap pracy stano-
wita instrumentacja. (...) Do whsnych utworéw miat bardzo zmienny, zde-
cydowanie emocjonalny stosunek; '-“ti". ponosifa go pasja twiorcza, zachwycal
sie dang kompozycja, ktora put:,puﬂ w chwilach autokrytyczne) refleks)i.
Z trudem torowat sobie droge do stawy—od zwyklego nauczyciela w nowo
powstalym konserwatorium moskiewskim po doktorat h.c. Uniwer SyTet
w Cambridge. Zaréwno charakter muzyki, jak 1 typ osobowosci tworczej
Czajkowskiego predestynuja go do miana klasyka romantyzmu. (...)



Czajkowski pozostawil muzyke bardzo kontrowersyjnie ocenang,
zwlaszeza ze rozpatrywana w kontekscie wspolezesnie dzialajace) Potez-
nej Gromadki. Jedni twierdza, iZ pisal konwencjonalng muzyke o ckli
wej, sentymentalnej melodyce i salonowych nalecialosciach, inni podkre-
§laja autentyzm romantycznego pickna tej muzyki, przesycone] prawda
wyrazu emocjonalnego. E. Bucken (Die Mustk des 19, Jabrbunderts) uwa-
2a Czajkowskiego za reprezentanta nurtu kosmopolitycznego (1. ogol-
noeuropejskiego) w historii muzyki, wigkszosé historykéw widzi w nim
— podobnie jak w kompc zytorach Potgznej Gromadki — przede wszyst-
kim przedstawiciela narodowej szkoly rosyjskiej. Eaczy Crajkowskiego
z kompozytorami Poteznej Gromadki wiele wspélnego, a zwlaszcza fa
scynacja rosyjskim folklorem muzycznym 1 literatura rosyjska, ré#ni si¢ on
jednak od nich zdecydowanie swa postawg artystyczng. O ile bowiem
kompozytorzy Poteznej Gromadki dazyli swiadomie do uwy puklenia
odrebnosci muzyki rosyjskiej w poréwnaniu z muzyka innych krajow,
o tyle Czajkowski pragnal, zachowujac narodowy charakter muzyki rosyj-
skiej, wyrwac ja z izolacji spowodowanej odmiennymi tradycjami kultu-
rowymi i wlaczy¢ w nurt ogélnoeuropejski. Dzigki temu odegral szczegol-
na role w historii muzyki rosyjskiej i zajal szczeglne miejsce w europe)-
skiej muzyce romantycznej. Jego znaczenie dla muzyki rosyjskiej polega
na tym, ze swymi dzielami operowymi i instrumentalnymi jak gdyby
przerzucit pomost miedzy muzyka rosyjska i zach sdnioeuropejska. Dzig-
ki swemu talentowi i doskonalemu operowaniu warsztatem kompozytor-
skim uksztattowal w Rosji tradycje symfoniki 1 zapoczatkowal rozwoj
kameralistyki. Z drugiej strony wlasnie rosyjski charakter muzyki Czaj-
kowskiego przyciagal uwage muzykéw innych krajéw; Czajkowski byl
piur\\:sx}']n kt‘.umpl:r?.‘_-.'tm'::m 11‘!.‘\'_'l.'iﬁ['i.lﬂ'l.. |~1tt"a1'1:g_:n urwory I't1?111';1.'3[!'?.':11”?.'
si¢ nie tylko na kontynencie europejskim, ale i Ameryki Pélnocnej. Rosy-
skosé muzyki Czajkowskiego pojmowana w szerokim znaczeniu tego
stowa, nie tylko jako wigz z folklorem i tradycjami narodowymi, lecz ja-
ko specyficzny klimat emocjonalny jego dziel, wzbogacila obraz europej-
skiego romantyzmu muzycznego. Czajkowski nie byt radykalnym no-
watorem, lecz po mistrzowsku i w sposéb bardzo indywidualny wiadal
zastanym zasobem srodkéw muzycznych dla osiqgmecia zamierzonych
celéw emocjonalnvch. Spadkobierca tradycji muzyki klasycznej, prze-
strzegajacy idei tadu i harmonii w architektonice, a zarazem typowy ro-
mantyk, przywiazujacy wage do fantazji tworczej 1 traktujacy brzmienie
w kategoriach wyrazu emocjonalnego, wnidst znaczny wkiad w rozwd)
realizmu psychologicznego w operze, wglebiajac si¢ w psychike crlowie-
ka bardziej wnikliwie niz Bizet. Snujacy si¢ przez zycie 1 tworczosc Czaj-
kowskiego watek przeznaczenia i cierpienia nadaje jego tak bardzo osobi-
ste] wypowiedzi muzyczne] format uniwersalny.

Encyklopedia mizyczna, PWM, 1984 r.
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AKTI

Odsfona pierwsza

Petersburg korica XVIIT wieku. Aleje parku zapelnia barwny
tlum przechodniéw. Wsréd spacerujacych znajduja sie dwaj mio-
dzi oficerowie: Czekaliriski 1 Suryn. Przyjacicle dziela sie wrazenia-
mi z domu gry. Rozmowa schodzi na osobg Hermana, mlodego
oficera, ktory calymi nocami przyglada si¢ hazardowi innych.

Niebawem nadchodzi Herman w towarzystwie hrabiego
Tomskiego. Herman zwierza si¢ przyjacielowi ze swej milosci do
pigknej nieznajomej. Milosé ta jest réwnie namigtna, co beznadziej-
na: panna jest bogatg arystokratka i poslubienie jej jest dla nieza-
moZnego oficera rzecza niemozliwa.

Rozmowe przyjaciél przerywa pojawienie si¢ ksiecia Jelec-
kILL;u Czekalinski 1 Suryn skladaja mu gratulacje z okazji niedaw-
nych zargczyn. Widok 1‘|LJL|:lt{_‘1_|t} ksigcia, szczesliwea i faworyta lo-

, Jeszcze bardzie) poteguje w Hermanie poczucie dystansu spo-
{La.x.mg::. Jego przygnebienie wzrasta, gdy dowiaduje sig, Ze narze-
czong Jeleckiego jest Liza, owa nieznajoma, o ktérej nieustannie ma-
rzy. Za chwile ona sama, towarzyszac swej babee, sedziwej hrabinie,
przychodzi do parku. W towarzystwie ksigcia Jeleckiego obie pa-
nie opuszczaja park.

Tomski opowiada kolegom przedziwng historie o starej hra-
binie, ktora nazywaja Pikowa Dama. Podobno w latach mlodosci
byta ona bardzo pigkna kobieta, krolowata na paryskim dworze,
styneta z uprawiania hazardu. Pewnego razu zdarzylo sig jej prze-
gra¢ wielki majatek. Z trudnej sytuacji wybawit j3 jeden z wielbi-
cieli — hrabia Saint — Germain, ktéry za ceng mifosnej schadzki zdra-
dzit jej tajemnice trzech zawsze wygrywajacych kart. Hrabina odzy-
skata majatek i sekret swéj ujawnita mezowi oraz jednemu ze swych
kochankéw. I oni réwniez zdobyli ogromna fortune. Lecz wow-
czas miaf si¢ jej pono¢ ukazac duch, ktory przepowiedzial, Ze na-
stegpny mezczyzna, ktory zechce poznad tajemnice, bedzie sprawca
jej smierci.




Historia ta mocno podekscytowala Hermana. Czekalinski
1 Suryn, widzac wrazenie, jakie wywarla na Hermanie opowies¢
Tomskiego, zartuja 1 doradzajg mu, aby zaczal zalecaé si¢ do zgrzy-
bialej staruchy w celu zdobycia majatku. Smiejac si¢ i drwiac, Opusz-
czajg park w obawie przed nadciagajacg burza. Herman zostaje sam.
Zdaje sobie sprawe, ze wielka wygrana umozliwi mu wejscie w sro-
dowisko arystokracji, a wtedy juz nic nie stanie na przeszkodzie
w poslubieniu Lizy. W obliczu szalejace) burzy Herman rzuca loso-
wi wezwanie: nie pozwoli Jeleckiemu posiasé Lizy, zdobedzie j3 al-
bo zginie.

Odstona druga

Poké) Lizy w palacu hrabiny. Liza w gronie przyjaciétek
swigtuje zargczyny z ksigciem Jeleckim. Zebrane dziewczeta spie-
wajg sentymentalne romanse; melancholijny nastrdj przerywa Pau-
lina, intonujac skoczna piosenke i po chwili caly pokd) rozbrzmie-
wa wesola zabawg 1 taicami. Guwernantka ZEOrsZONA ,NEPrzysto)-
nym” zachowaniem strofuje dziewczeta za ich szumna wesolosé,
nie licujaca z wymogami salonowego bon tonu. Przyjaciétki roz-
chodza sig, Liza zostaje sama.

Dreczy ja duchowa rozterka: jest narzeczona bogatego ksie-
cia, ktorego jednak nie kocha. Uczuciem jej zawladngl nieznajomy
miodzieniec, ktorego czgsto spotyka podezas spaceréw w parku.

Nagle pojawia si¢ Herman. Zaskoczona Liza rozkazuje mu
niezwlocznie opusci¢ dom. Herman wyznaje jej swe uczucia i bla-
ga 0 wzajemnosc. Nie widzac dla siebie Zadnej szansy, grozi Lizie
samobojstwem. Zbliza si¢ hrabina, Herman musi si¢ ukry¢. Po znik-
nigciu staruchy Herman ponawia swe blagania. Liza porwana sila
jego mifosci nie jest zdolna dalej ukrywac swych uczud.




AKT 11
Odstona trzecia

W palacu petersburskiego arystokraty odbywa si¢ wielki bal
maskowy. Wsr6d gosci znajduje si¢ hrabina z Lizg i ksigciem Jelec

kim oraz Tomski ze swq kompania. Na bal przybywa réwniez Her-
man. Czekaliniski 1 Suryn nadal bawig si¢ jego kosztem, raz po raz
pojawiaja si¢ ukryci za maskami i uporczywie przypominaj o ta-
jemnicy trzech kart.

Gospodarze balu przygotowali gosciom widowisko: histo-
ri¢ o ubogiej pasterce, ktéra odrzuca milosé bogatego ksigcia, po-
zostajac wierng swemu pastuszkowi. Herman pilnie sledzi, jakie
wrazenie ]Ju;rmnm-'ia na Lizie tres¢ przedstawienia: ta naiwna histo-
ria tak Zywo przeciez przypomina ich losy. Po przedstawieniu Liza
ukradkiem wrecza Hermanowi klucz od sw ego pokoju. Ostrzega
go przy tym, Ze droga do jej sypialni prowadzi przez komnatg hra-
biny. Ta niespodziewana okazja budzi w Hermanie che¢ poznania
tajemnicy Pikowey Damy.

Odstona czwarta

Do pa’mcu hrabiny wkrada si¢ Herman. Miotany sprzeczny-
mi uczuciami to marzy o milosci Lizy, to znéw pr agnie poznac se-
kret zdobycia nmnlhu Ale oto nmxpm]ncu anie powraca z balu
hrabina. Herman ukrywa si¢ obok jej sypialni. Tymczasem Liza
zwierza si¢ pokojowce Maszy ze swej milosci do Hermana
1 oswiadcza, Ze gotowa jest zostad jego Zona, nie zwazajac na skan-
dal zerwania zargczyn z ksigciem Jeleckim. Po chwili zjawia si¢ hra-
bina. Atmosfera minionego balu obudzila w jej sercu falg wspo-
mnien z okresu miodosci. Zaczyna nucié ulubiong piosenke, ktorg
ongis budzita zachwyt swych wielbicieli. Wreszcie oddala stuzbe
1 powoli zasypia. Obudzona widzi z przerazeniem przed soba nie-
znajomego mezezyzng. Herman wyjasnia cel swego przybycia i bia-
ga 0 odkrycie trzech kart, od ktérych zalezy cala jego przyszlosé.
Silne przerazenie zabija staruszke. Hermana ogarnia rozpacz — nigdy
juz nie pozna tajemnicy wygrywajacych kart.

Zaniepokojona halasem przybiega Liza. Herman na prézno
usituje wzbudzi¢ wspélczucie: Liza nie wierzy jego stowom i od-
traca go.




AKT III

Odslona piata

Herman jest sam w swoim pokoju, w koszarach. Otrzymu-
je list od Lizy, ktéra nie wierzy, by mégl on by¢ zabojca hrabiny
1 prosi o spotkanie nad Newa. Przezycia minionych dni nie daja
Hermanowi spokoju 1 budza wyrzuty sumienia. Wyobraza sobie
pogrzeb, grob, zwloki hrabiny. Wreszcie zjawia mu si¢ ona sama.
Obiecuje oslonic sekret wygrywajacych kart, lecz stawia przy tym
warunek: Herman musi poslubié Lize. T oto nareszeie padajg trzy
magiczne nazwy: trojka, siodemka, as...

Odstona szosta

Zbliza si¢ pélnoc. Na moscie przez Newe Liza z niepokojem
czeka na ukochanego. Na miejsce schadzki przybiega Herman. Jest
szczesliwy, Ze Liza mu ufa i nadal darzy miloscia, lecz uporczywa
mysl o trzech wygrywajacych kartach nie daje mu spokoju — wiel-
ka wygrana zapewni im spokdj i szczescie. Czym predzej pragnie
udac si¢ do domu gry. Przerazona Liza stara si¢ powstrzymac Her-
mana, chce wyrwac go z tej opetariczej obsesji. Opanowany obfe-
dem Herman nie stucha, zniecierpliwiony perswazjami wyrywa sig
1 biegnie do kasyna. Zrozpaczona Liza topi si¢ w rzece.

Odstona siodma

W oficerskim kasynie zgromadzilo si¢ liczne towarzystwo.
Panuje powszechna wesolosé: wino, Zzartobliwe piosenki 1 tafce
urozmaicaja gre w karry, Niespodziewanie dla wszystkich zjawia
si¢ ksiaze Jelecki. Przybiega tez podekscytowany Herman. Jak zwy-
kle witaja go zlosliwe docinki i kpiny. Zniecierpliwiony — rozpo-
czyna gre: stawia na trojke 1 wygrywa. Siodemka réwniez przyno-
si mu szczescie. Nareszcie Herman ma pelng satysfakeje — jest
W centrum zainteresowania, jest osoba, z ktorg wszyscy si¢ licza.
Niecodziennos¢ sytuacji i zbyt duze ryzyko powstrzymuja graczy
od dalszej gry. Wyzwanie Hermana podejmuje jedynie Jelecki. Pe-
wien wygrane] Herman stawia na asa 1... przegrywa: zamiast prze-
powiedziane] karty trzyma w rece dame pik... Oslupialy wpatruje
si¢ w karte, ktéra w jego wyobrazni przybiera oblicze szyderczo
usmiechnigte) hrabiny.

Zawiedziony w swych nadziejach, przebija sie sztyletem
1 umiera z imieniem Lizy na ustach.
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Joanna PLAKIEWICZ

Aleksandra STANISEAWSKA
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Andrzej STRASZYNSKI
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Stanistaw BREJDYGANT

mscemzacia i rezyseria

Joanna I‘LAI{I_E"E-’]CZ

scenografia

Aleksandra STANISEAWSKA

choreo graf 7

Marek JASZCZAK

kierownictwo choru

Lestaw SAEACKI

-:;';;Dr.'ifpr:rm MHZYCZNA

Jerzy STACHOWIAK

swiatlo

asystend rezysera
Maria Szczucka, Waldemar Stariczuk

asystend scenografa
Bozena Smolec - Blaszczyk
Ewa Woskowska, Wanda Zalasa

asysient L‘.J'Jm't'u;gm,f.rz

Jacek Miszczak

PI{”J!}{:‘ JI\U*{.JF)L’HU?/"
Ewa Szpakowska, Danuta Antoszewska
Maria Czerkawska, Nadiezda Pawlak
Katarzyna Sajdak-Widera

E!'- rygenc -[n' 10T
Elzbieta Kwiecier, Marek Jaszczak

I.h’:;‘i")‘.f{_l'.'{ T

Urszula Rybicka, Zbigniew Pawelczyk
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Herman

Hrabia Tomski

Ksiazg Jelecki

Czekalinski

Suryn

{:'/Hpﬁr_‘ﬁrf

Narumow
Hrabina
Liza, jej wnuczka

Paulina,
Jej przyjaciotka

Guwernantka
Masza, siuzaca

Mistrz cevemonii

Beata Brozek
Karolina Sasin
Wiestaw Dudek

postact z intermedium

Prilepa
Mitowzor (Paulina)
Zlotogor (Tomski)

Amorek
Hymen

Krzysztot Bednarek
Wiodzimierz Ignatenko
[reneusz Jakubowski
Rafat Sc Mgan
Bogustaw Zalasinski
Zenon Kowalsk
Andrze) Niemierowicz
Przemystaw Rezner
Krzysztot Marciniak
Andrze) Malinowski
Piotr Micinski
Borys Lawreniw
Zbigniew Kuznik
Tadeusz Sobierariski

Jolanta Bibel
Agnieszka Zwierko-Wiercioch

Monika Cichocka
Danuta Dudazinska-Wieczorek
Sylwia Maszewska
Malgorzata Borowik
Alicja Panek
Alicja Pawlak
Danuta Dudzinska-Wieczorek
Dorota Wojcik
Eugeniusz Niziol
partie solowe baletu

Agnieszka Antoszczyk
Ewa Kowalska
Adam Grabarczvk

Danuta Dudzinska-Wieczorek

Dorota Wojaik

M lllt:.r_','. wzata Borowik

Alicja Panek

Ratfat Songan

Bogustaw Zalasinski

Kamil Chmielecki, Krzysztof Pabjariczyvk

Jan Lukasiewicz, Krzysztof Pabjanczyk

Chér ® Orkiestra » Balet

Dyrygent
Andrzej Straszynski
Lestaw Satacki




Dzieta sceniczne Piotra Czajkowskiego

O PERY
op.3 Woejewoda — opera w 3 aktach | 4 obrazach; 1867-68.
Libretto: A Ostrowski i PCzajkowski wg komedii
Ostrowskiego Sen na Woldze. | wyk. Moskwa,
Teatr Wielki, 30.1.1868, dyr. EMerten
b.op. Undyna — opera w 3 aktach; 1869
Libretto: W.Softogub wyg basni Undine (Rusafka)
Fide La Motte—Fouqué w tlum. W. Zukowskiego
Rekopis partytury zniszczony przez kompozytora
Oprycznik — opera w 4 aktach i 5 obrazach; 1870-72.
Libretto: P.Czajkowski wg tragedii | Lazecznikowa Opryczniki
| 'wyk. Petersburg, Teatr Maryjski, 12V 1874,
dyr. E.Maprawnik
op.14 Kowal Wakuta (Kuzniec Wakula) — opera w 3 aktach
| 8 obrazach; 1874, Libretto: J.Patonski wg opowiadania
M.Gogola Noc wigiliing. | wyk. Petersburg,
Teatr Maryjski, 24.X1.18786, dyr. E.Naprawnik
op.24 Eugeniusz Oniegin — sceny liryczne w 3 aktach
| 7 obrazach; 187778, Libretto: K. Stylowski | PCzajkowski
wyg poematu A Puszkina. | wyk, Moskwa, Teatr Maty,
17.111.1879, dyr. M.Rubinstein
b.op. Dziewica Orleanska (Orleanskaja diewal — opera
w 4 aktach | 6 obrazach; 1878—79, Libretto: PCzajkowski
wy H.Schillera (w thum. W.Zukowskiego), A Wallona,
J Barbiera | A Mermeta. Poswigcona Edwardowi
Naprawnikowi. | wyk. Petersburg,
Teatr Maryjski, 13.1.1881, dyr. E.Naprawnik
b.op. Mazepa - opera w 3 aktach i 6 obrazach; 1881-83.
Libretto: W.Burienin, przerabione przez PCzajkowskiego,
wy poematu A Puszkina Poftawa. | wyk. Moskwa,
Teatr Wielki, 3.11.1884, dyr. | Altani
b.op. Trzewiczki (Czerewiczki) — opera komiczno—fantastyczna
w 4 aktach i 8 obrazach; 1885. Nowa redakcja opery
Kowal Wakula, oparta na tym samym libretcie. | wyk
Maskwa, Teatr Wielki, 19.1.1887, dyr. Kompozytor
b.op. Czarodziejka — opera w 4 aktach; 1885-87
Libretto: |.Szpadyhiski wg wilasnego dramatu,
| wyk. Petersburg, Teatr Maryjski, 20.X.1887, dyr. Kompozytor.
op. 68 Dama Pikowa — opera w 3 aktach i 7 obrazach; 1890,
Libretto: M.Czajkowski przy wspotpracy PCzajkowskiego
wag noweli A.Puszkina, | wyk. Petersburg,
Teatr Maryjski, 7.X11.1890, dyr. E.Naprawnik
op.69 Jolanta — opera liryczna w 1 akcie; 1891.
Libretto: M.Czajkowski wy dramatu Cdrka krdla Reng H Herza
w thum. W Zotowa, | wyk. Petersburg, Teatr Maryjski,
B.X11,1892, dyr. E.Naprawnik.

b.op.




BALETY

op.20 Jezioro tabedzie (Lebiedinoje oziern) — balet w 4 aktach;
1875-76. Libretto: W Biegiczew | W.Gelcer. | wyk. Moskwa,
Teatr Wielki, 2011.1877, choreogr. J.Reisinger, dyr. 5.Riabow

op.66 Spiaca Krdlewna (Spiasiczaja krasawica) — halet
w 3 aktach z prologiem i w 5 obrazach; 1888-89,
Libretto: M Petipa i | Wsiewoloiski wg basni Ch.Perraulta
La befle au bois dormant. Podwiecony
Waiewolozskiemu. | wyk. Petersburg, Teatr Maryjski.
30.1.1890, choreogr. M.Petipa, dyr. R.Drigo

op.71 Dziadek do orzechow (Srczetkunczik) — balet—feeria
w 2 aktach i 3 obrazach: 1892
Libretto: M.Petipa na matywach basni Cosse-Noiserre
A.Dumasa (ojca) wg E.TA. Hoffmanna, | wyk. Petersburg,
Teatr Maryjski, 6.XI1.1892, choreogr. L.lwanow, dyr. R Drigo

i

WwWanow

MUZYKA TEATRALNA
b.op. Borys Godunow
Muzyka do sceny ,Noc. Ogrdd. Fontanna. Rozmowa
samozwanca z Maryna® z dramatu A Puszkina; 186364
b.op. Zamieszanie (Putanica)
Kuplety do wodewilu P Fiodorowa; 1867
b.op. Dymitr Samozwaniec | Wasyl Szujski
Introdukeja | mazurek na matg ork. symf
do dramatu A, Ostrowskiego; 1867
b.op. Cyrulik sewilski
Kuplety hr. Almavivy na glos 2 tow. 2 skrrypiec
do komedii P Beaumarchais'go; 1872
op.12 Snieika
Muzyka dia solistéw, chdru | matej ork. symf
do Basni wiosennej w 4 aktach A. Ostrowskiego; 1873
| wyk. Moskwa, Teatr Maty, 11.\M1873, dyr. M. Rubinstein
b.op. Czarodziejka (Figja)
kobysanka do sziuki 0. Feuilleta; 1879,
b.op. Czarnogora w chwili otrzymania wiadomosci
o wypowiedzeniu wojny Turcji przez Rosje (Czermogorija
w momient poluczenija izwiestija ob nii wojny Turcyi
so storony Rossii). Muzyka na mata ork. symf. do Hywego
obrazu; 1880.
b.op. Wojewaoda
Muzyka na mala ork. symf. do monologu
Domowoja z komedii A Ostrowskiego; 1886
op.b7a Hamlet
Muzyka dia solistow | matej ork. symf. do tragedii w 5 aktach
W Szekspira. | wyk. Petersburg, Teatr Michajtowski. 9.1.1891

obj

wedilug ksigéki A, Alszwanga , Crajkowski”
P, 1879
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Ten tydzien bedzie dla han-
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nosci. Trudno bowiem doktad-
nie przewidziec, jakie okaze sig
zapotrzebowianie preede wszysl
kim na picczywo. Obok dwich
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wolne od pracy: 2 i 4 maja. W iej
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przedsighiorstwach czy zakla
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i wicle osob wyjechalo 2 bodzi,
Znow nie bardzo wiadomao, jak
postipig handlewey obwozni. Na
pewno jednak wszelkie zamo-
wienia zrealizuje Produkcyno

Goree) jest alekich trasach.
Miedawno w pocigeu 2 Torunia
do Eodzi Kaliskie) zatrzymalismy
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ke. Poszkodowana odeyskala
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cjonariusze wraz z policjg kon-
wojujg wiele pocigeow. To spra-
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dzenia braku bagaiu lub port-
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BIURO REKLAMY
90-117 kodz, ul.Narutowicza 13
tel: 32-79-03, 32-53-40 w.266, 295
tel./fax; 32-48-77
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Firma
H. SKRZYDLEWSKA
todz, ul.Dziewiarska 14
Tel. 72-33-33
Fax 72-30-25

Kwiatowe ogvody przez caly vok

KWIACIARNIE FIRMOWE

Ul. Lodowa 78, tel, 49-24-94 (godz. 7-19)

Ul. Piotrkowska 194, tel. 36-26-16 (7-22)

Ul. Lodowa 80 (3-17)

Ul. Przybyszewskiego 102 (7-20)

Ul Przybyszewskiego 108 (9-20)

Ul Przybyszewskiego 325 (8-18)

Ul. Zaktadowa 50, bl. 102, tel. 70-88-62 (7-20)

Ul. Szczecinska 100 (7-19)

Ul. Zgierska 141, tel. 57-16-34 (7-20)

Ul. Pétnocna 42, (7-19)

Ul. Dziewiarska 14, tel. 72-33-33 (7-20)

Ul Pabianicka (Rondo Lotnikow Lwowskich)- (8-19)
Al.Przyjazni (przy ul. Elsnera), tel. 73-70-00 (7-20)

PRACUJEMY SIEDEM DNI W TYGODNIU

Zapraszamy









