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WEADYSEAW ZELENSKI
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Libretto: Zygmunt Sarnecki i Wiadyslaw MNoskowski
wedtug powiesci poetyckiej Adama Mickiewicza

Opracowanie librerta: Andrzej Zarnecki

Teksty méwione pochodig z . Konrada Wallenroda™ Adama Mickiewicea
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Franciszek Brzezinski
Kuerier Warszaoski® 1921, nr 31



Whadystaw ZELENSKI (1837 - 1921)

uznawany jest za jednego z najwybitniejszych kompozytordw
okresu postmoniuszkowskiego.

(d 1854 r. studiowal teorie 1 kompozycje u E Mireckiego,
poZnie] w Pradze u A. Dreyschocka - fortepian i u J. krejciego -
kontrapunke. W tym samym czasie uzyskat tytut dokrora filozohi
na Uniwersytecie Karola w Pradze. Studia kompozytorskie
kontynuowal w Konserwatorium Paryskim.

W latach 1872 - 80 byl profesorem harmonii w Instytucie
Muzycznym w Warszawie i dyrektorem artystycznym
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego.

W 1880 r. przenidst si¢ do Krakowa. Drigki jego staraniom
przeksztalcono szkole tamrejszego Towarzystwa Muzycznego

w Konserwatorium Krakowskie, kedrego dziatalnoscia

kierowat Zeleniski przez blisko 30 lar.

Najwazniejsze kompozycje: opery - Konrad Whallenrod (1884),
Goplana (1891), Janek (1900), Stara basi (1906);

urwory orkiestrowe - uwertury (W Zatrach - 1870, Echa lesne),
Sutta tancow polskich, Koncert fortepianowy Es-dur,

kameralne - 4 kwartety smyczkowe, Sekstet smyczkowy C-dur,
Kwartet fortepianowy c-moll ponadro fortepianowe sonary, walce,

polonezy, mazurki, a takze urwory chéralne i organowe.




ardzo skromnie przedstawial si¢ wkiad strony pol-
skich kompozytoréw do skarbca opery narodowej
w czasie, kiedy Zeleriski wystawial pierwsze swoje
dzieto dramatyczne. Niezmiernie ubogi byt repertuar
wykonywanych na scenach naszych oper polskich. Je-
den tylko Moniuszko dochodzit do glosu w teatrach w Warszawie
i Lwowie, gdzie opera utrwalita swoje prawa do udziatu w zyciu kul-
turalnym. Czesto épiewano tu i tam niesmiertelng Halke, rzadziej
Straszny dwdr, a Hrabina czy Verbum nobile pojawialy sig tylko wy-
jatkowo.
Opery Elsnera i Kurpinskiego od bardzo dawna nalezaly do archi-
wum muzyki polskiej, skad nikt nie myslal wydobywaé ich na swia-
tlo dzienne.
Ale chociaz nie bylo tu mowy o konkurendji, o wyécigu w dostaniu
sie na to pole, ani o rywalizacji migdzy starszymi a miodszymi muzy-
kami; to jednak w praktyce nie tylko prawie nie wystawiano na sce-
nach polskich zadnych nowych oper polskich, ale w ogéle nie pisano

w Polsce oper. (...)

Juz jako pigtnastoletni uczeri gimnazjum wynidst Zeleniski z lektury
Konrada Wallenroda tak silne wrazenie, ze postanowil z tredci ge-
nialnego poemaru Mickiewicza wysnué akcj¢ do pierwszej swojej -
w przyszlosci - opery. Z korespondencji oraz péiniejszych zwierzen
kompozytora wynika, 2¢ na sporo lat przed rozpoczgciem pracy nad
whasciwym librettem, mianowicie jeszcze w okresie pobytu w Pradze,
skomponowal Zeleriski kilka ustgpéw przyszlej swojej opery.

Wreszcie niedhugo przed r.1880 zwrdcit sig Zelenski do Zygmunta
Sarneckiego z projektem napisania librecta i przedstawil mu swoje
zadania co do rozplanowania scen, wérdd ktérych miala sig znalezé
scena wyboru wielkiego mistrza Zakonu krzyzackiego, uczta po wy-
borze, wojna i sad. Sarnecki podjat si¢ zadania prozaicznej budowy li-
bretta, odradzit Zeleriskiemu wprowadzenie sceny wojny i - wplatajae
kilka ustgpéw w dostownym brzmieniu oryginalu mickiewiczowskie-
go - uzupelnit akcje opery scenami, wyjasniajacymi konflikty drama-
tu, gléwnie - Konrada i Aldony. Sarnecki nie czut si¢ jednak powola-
nym do poetyckiego opracowania libretta. Zadanie to powierzono
Wiadystawowi Noskowskiemu. Wartoé¢ literacka wierszy Noskow-
skiego jest bardzo nikla. Syl ich, forma merytoryczna, rymy - wszyst-

ko to odpowiada zaledwie poziomowi przekladéw whoskich czy fran-




cuskich librett, keére dla uzytku sceny polskiej i dla shuchacry, nie
znajacych obcych jezykéw, fabrykowali zawodowcey od tego rodzaju
prac, stojacy blisko reatréw. Ale Zeletiskiemu musialo to wystarczy¢.
W wyiszym stopniu niz na literackich walorach librerta zalezalo mu
na muzycznych mozliwosciach rozbudowania opery.

W libretcie Sarneckiego i Noskowskiego otrzymywal podstawg do
kompozydji réznorakich form recytatywnych, arioséw, duetéw; terce-
t6w i zespoléw chérowych. Wizystko, co tylko nalezato do wyprébo-
wanych czynnikéw opery whoskiej, francuskiej czy niemieckie]
XIXw, miefcito sie w tym libretcie. Silny nacisk polozyl Zelenski
w operze swojej na udzial chéréw, ktérych rola w dramacie muzycz-
nym spotykala si¢ wprawdzie zawsze z krytyk, ale znajduje usprawie-
dliwienie w analogii z chérami w greckich tragediach antycznych.
Poniewai Konrad Wallenrod zakrojony byl na skale ww. wielkiej ope-
ry w rodzaju romantyczno - historycznym ze wszystkimi akcesoriami
oléniewajacego widowiska teatralnego, przeto nie moglo w nim za-
brakna¢ takze barwnych scen tanecznych, ktére stanowily odrgbng
atrakcyjnos¢ oper tego pokroju. Dlatego w wielkiej scenie uczty na
zamku Malborskim po wyborze Konrada na mistrza zakonu krzyzac-
kiego zajmuja tarice nalezne im z tytuhu wielkiej opery miejsce.
Zastanawiajac si¢ dzisiaj nad Konradem Wallenrodem moiemy
stwierdzié, ze zaréwno w odniesieniu do caloksztattu twérczosci
kompozytora jak w stosunku do stanu éwezesnej polskiej muzyki
dramatycznej - dzielo to bylo wydarzeniem o doniostym znaczeniu.
Zelefiski nie byt czlowiekiem teatru. Nie mial bezposredniego kon-
taktu z ,magicznym palacem szruki dramarycznej” ani doswiadcze-
nia, jakie prowadzg tu na najprostszej drodze do celu, ktérym jest
wywolanie dorywczego wrazenia prawdy - teatralnej prawdy - w shu-

L'|I'lEIL'l‘.lI.

Tworzac Konrada byl wprawdzie w pelni dojrzatym kompozytorem,
ale na gruncie opery byl przeciez nowicjuszem, nie wyczuwajgcym
jeszcze perspektywy miedzy sceng a widownia. (...)

Pod wzgledem techniki instrumentacji miat Felenski zawsze pewne
braki. Rzadko stykal sic ze wspélczesna produkej symfoniczng i ope-
rowa w jej zywej formie diwickowej. Do pracowni jego nie docieraly
- trudno wredy jeszcze dostepne - partytury orkiestrowe, keérych stu-

dium byloby przyniosto mu wiclky korzy$c. Z ym wszystkim jednak




odnidst Zelenski pickne zwyciestwo nad pigtrzacymi si¢ przed nim
trudnodciami ze strony tak skomplikowanego aparatu, jakim jest me-
chanizm opery. Ambicja twircza i najszlachetniejsza ched preyspo-
rzenia sztuce polskiej dziela o monumentalnym charakterze dodaly
Zelenskiemu sit do pokonania znacenej czesci tych trudnosci i do
wyposazenia opery w wartosciowe szczegaly w kierunku ekspresji.

O wprowadzeniu Konrada na sceng Wielkiego Tearru w Warszawie
nie mogk Zelefiski nawer marzy¢ ze wzgledu na znajdujacy si¢ na in-
deksie cenzury carskiej poemar Mickiewicza, Pozostawala jedynie
mozliwos¢ wystawienia opery we Lwowie, gdzie jednak w sezonowo
(w ciagu zimowych miesiccy)prowadzone] operze w teacrze Skarb-
kowskim rozporzadzano dysproporcjonalnie watlymi - w stosunku
do istotnych wymagan partytury - sitimi wykonawczymi. Poza jedy-
ng $piewaczky, krdrej powierzono parti¢ Aldony, nie bylo tu wredy
w pelni dojrzalych - do podjecia zadan pierwszoplanowych - arry-
stow. Sklad orkiestry byl niezmiernie staby, jesli chodzi o kwintet
smyczkowy; brakowalo takie w tej orkiestrze harfy i niektérych in-
strumentow detych. Nie bylo baletu, wobec czego w przedstawieniu
trzeba bylo opuscic sceny taneczne... Dyrekgja reatru lwowskiego,
w osobie Jana Dobrzanskiego, podjela - pomimo wszystko - wysta-
wicnie Konrada Wallenroda, kiory tez w dniu 26 lutego 1885 r. zo-
stal po raz pierwszy wykonany i wywolal bardzo dodatnie dla kom-
pozytora glosy krytyki. Nie brakowalo jednak wsrdd nich zastrzezen,

55-;.‘:::5:'1[nic pnr.l adresem librerta.

Péiniej - w 1891 (15 listopada) pisal Zeleniski na ten temat do Lu-
domita Germana w nastgpujacych stowach: .pisat do mnie w tych
dniach Antoni Zaleski, literat i wspélpracownik ,Stowa” w Warsza-
wie. Kreail si¢ poczaiwiec koto Wallenroda, aby umozliwié przedsta-
wienie na scenie Warszawskiej. Wszystko okazalo sie daremnem, bo
cenzura bij zabij przeciwko patryotyczne) idei wystgpuje, zadne za-
tem zmiany tytulu ani przetransportowanie akeji nie pomogg. Dzie-
to na Warszawe nalezy uwazaé za przepadle.”

Po dwudziestu pigciu latach - w r. 1910 - doczekat si¢ wreszcie Zeleti-
ski stojacej na wysokim poziomie artystycznym interpreacji swojej
opery silami lwowskiego zespolu operowego, ktéry w crasie krakow-
skich uroczystosci grunwaldzkich w godny tego dziela sposab, w do-
skonalej inscenizacji | w najpoprawniejszej formie muzycznej wyko-

nal kilkakrotnie na scenie reatru miejskiego w Krakowie Konrada




Wihadystaw Zeleriski w okresie pisania Konvada Wallenroda.

Wallenroda wobec thuméw publicznosei zebranej tu ze wszystkich
stron Polski. Tu - w Krakowie - dopiero mozna bylo sprawiedliwie
ocenic wszystkie walory opery .?,::]{*ﬁ:;k'tegn. Okazato sie wredy jasno,
z¢ Konrad Wallenrod przedstawia bardzo waing pozycje w polskim
repertuarze operowym. Porwierdzily to réwniez liczne przedstawienia
dzieka xciciihkicgu na scenie Wielkiego Teatru w Poznaniu, gdzie
Konrad, wykonywany w okresie miedzywojennym, wykazal wielka
sife Zywotng, pomimo coraz to wickszego oddalenia si¢ od daty swo-
jej premiery.
W Warszawie wystawiono Kenrada Wallenroda w r. 1929 w bardzo
starannym wykonaniu pod kierunkiem Mieczystawa Mierzejewskie-
go.
Ldzistaw Jachimecki: Wadystaw Zeleriski. Z_]Jn'f i fidrczosc.
Rocznik Krakowski, tom XXXII, zeszyt 5. Kvakow 1952 r.
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Niemen rozdziela Litwindw od wrogiw:
Po jednej stronie blyszczq swiqtyr szezyty

[ szumig lasy, pomieszkania bogow;

Po drugiej stronie, na pagdrku wbity

Krzyz, godlo Niemcdw, czolo kryje w niebie,
Grrogne ku Litwie wycigea ramiona,

Jak gdyby wszystkie ziemie Palemona
Cheiat z gory objac i garngd pod siebie.

Adam Mickiewicz, . Konrad Wallenrod”, fragment prologu
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Rzecz ciekawa, Konrad Wallenrod spotkal si¢ w Polsce przede wszyst-
kim z negatywnymi reakcjami ze strony krytykdw lirerackich, i to za-
réwno klasycystycznych, jak i romantycznych. W éwezesnych kore-
spondencjach lub recenzjach opublikowanych pééniej - z powodu za-
kazu carskiej cenzury - zarzucano Mickiewiczowi m.in. brak reali-
zmu historycznego, nadmierng akrualizacje wymowy ideowej utworu
(Maurycy Mochnacki, Seweryn Goszczyniski), a takze romantyczng
niejednorodnosé formy (Kajetan Koémian). Cieszyl sig zas ten tekst
olbrzymim, wrecz entuzjastycznym uznaniem wirdd czyrelnikow
przed i w trakcie powstania listopadowego. Owezesny historyk nie-
miecki, autor pracy o ruw.':\l_anllu |'h'ru[‘.|:!f.{u\':}’[11. |‘Ii.5.'i|:: x.\'»"'-"'.w.}'.'il'.k'!t‘
klasy, kobiety i miodziericy, wojsko i osoby cywilne chlongly z nie-
skoriczonym zapalem ten wielki patriotyczny wiersz”. Ignacy Chodi-
ko, jeden z uczestnikiéw ataku na siedzibe ksiecia Konstantego, miat
po wybuchu powstania powiedziec stynne stowa: wotowo stalo sie cia-

tem, a Wallenrod - Belwederem™.

Po klgsce powstania listopadowego Konrad Wallenrod znalazt sig
w ogniu zdecydowanej krytyki, keora czasami przemieniala si¢ w nie-
wybredne wrecz ataki paszkwilanckie. Takg wlasnie ostrg napascia na
utwér i autora byt artykut - paszkwil Wiadystawa Golembiowskiego
czy publikacje na famach emigracyjnych czasopism: ,Album Pszon-
ki” i ,Rok”. Np. ,Pszonka” szydzila z ,wallenrodyzmu - wynalazku
Adama Mickiewicza”, twierdzac, iz obecnie nawert o najewyklejszych
renegarach, wyshugujacych si¢ caratowi sprzedaweczykach moina po-
wiedzieé: ,Nie sadZ go tak surowo, to Wallenrod”. Natomiast Sto-
wacki w swoim poemacie dygresyjnym Beniawski bodajze najkricej

scharakreryzowat wallenrodyzm jako ,metodyzm zdrady”.

Wydaje sie, ze przy komentowaniu Kenrada Wallenroda popetniano
jeden zasadniczy blad. W zasadzie wszystkie interpretacje dwczesne
i wynikajace z nich sgdy uogélniajace opieraly si¢ na phytkim i do-
stownym odczytaniu utworu. Tekst literacki trakrowano w sposéb

dostowny 1 instrukeazowy, jako swoisty ,podrecznik” czy ,poradnik”




konspiratora. Nie troszczqe sie o ghiwng ideg, nie prébujgc nawer do
niej dotrzed, czytano tekst dostownie i aprobowano jego , powierzch-

niows " tresé bad? tez ja kwestionowano 1 adrzucano.

Cechg bodaj najistotniejszq literackiego Wallenroda jest uwiklanie tej
postaci w prawa historii, i to historii wspolczesnej narodu polskiego.
Makrostrukrure powieici poetyckich wyznaczaja trzy zasadnicze ele-
menty integralne powigzane ze sobg: bohater, kochana przez niego
kobieta oraz - by uzy¢ w okreélenia Janion z jej definicji boharera by-
ronicznego - ,zarzewie cierpienia i nieszczedcia’, 6w czynnik prymar-
ny, ktdrym moie byt czlowiek, instytucja lub wydarzenie z przeszlo-
sci. Czynnik ren zad odgrywa pierwszorzedng role w determinowaniu
i tragicznym kszealtowaniu dziejow bohatera. Siky sprawczg akeji 53
silne i glebokie uczucia antytetyczne (milosé, nienawisé, strach, pra-
gnienie zemsty, cierpienie ,zagrozenie), krérymi powodujg sic w dzia-
faniach postacie. Na poziomie za$ konkretnych urworéw bohaterowie
kierujq si¢ dwiema sprzezonymi na zasadzie przeciwieristwa namigt-

nosciami, z reguly to: milos¢ - nienawidc.

Alf - Walter, porwany za mlodu przez Krzyzakéw Liowin, mimo e
wiele lat wzrastat w Zakonie, przy pierwszej nadarzajacej si¢ okazji
powraca do swych rodakéw. Krétkotrwale seczedcie rodzinne z podlu-
biona Aldong zatruwa $wiadomosé Zagrozenia ojceyzny ze strony
krwawych rycerzy z bialymi plaszczami | czarnymi krzyzami. Jak po-
wie Halban: ,Szczescia w domu nie znalazl, bo go nie bylo w ojczyi-
nie” (IV, w.419). Walter zna sposéb, by pokonaé nienawistny Zakon,
lecz ,stokroé przekleta godzina, w kidrej od wrogdw zmuszony chwy-
ce si¢ tego sposobu” (IV, w. 491-492). Jednak cisnienie historii jest
zbyt silne, poczucie obowigzku wobec kraju i rodakéw zbyr wielkie.
Dramaryczna decyzja musi by¢ podjeta. Teraz pozostaje weieli¢ w zy-

cle trag

iczng wskazdwke Machiavellego: ,Macie bowiem wiedzied, ze
s3 dwa sposoby walczenia... tzeba byé lisem... i lwem” (morta).

Przybycie do Zakonu pod przybranym imieniem Konrada Wallenro-
da i realizacja powzigtego planu s3 ostatnim akrem dramaru, drama-
tu, ktdry przeradza sie w tragedie zakoriczong samobéjstwem bohate-
ra. Jest to jednak tragedia osobliwa, bynajmniej nie ze wegledu na fi-
nal, rozgrywajaca si¢ preede wszystkim na plaszczy#nie moralnej. Ca-

sus Wallenroda zarysewal sic w calej ostrosci.
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Podjeta decyzja, poodporzadkowanie si¢ obowigzkowi, aktywne wha-
czenie si¢ w proces historyczny, uleganie prawom historii polaczone
z dazeniem do jej formowania, powodujg, iz Wallenrod zyé bedzie
juz ustawicznie w tragicznych rozrerkach, rozdzierany pomiedzy

dwoma milosciami: do kobiety i do ojezyzny.

Milosci towarzyszy¢ zas bedzie nienawis¢ do Zakonu jako dramatycz-
ne uzupelnienie Zrédta moralnych katuszy. Nienawis¢ i pragnienie
zemsty, keére bedq podsycane ofiarami z miloéci osobistej na rzecz of-
czyzny. Pierwsza z nich byla rezygnacja z ukochane; Aldony, kolejng
r:.i}-;_{ll-iq.l A "-'v}-Hl'li‘L,tl dtllﬂ'l_g:] imienia i honoru. Hu;uq_'wd bowiem
walki, kedrg podejmuje, stoi w wyraZniej sprzecznosci z jego wyobra-
zeniem walki szlachernej, oowarte], walld rycerskiej.

Historia ponownie zada od Wallenroda poddania sig tragicznej pro-
bie, skazania si¢ na konflike sumienia w imig wyzszego celu. Pray-
braé maske, #v¢ ze swiadom wscia upodlenia, zaskarbié zaufanie wro-
gow po to, aby pééniej je bezwzglednie wyzyskaé 1 zgotowaé im za-
glade. Klamstwo i falsz muszg staé sig dla Wallenroda dyrekrywami
postgpowania. To wiele, bardzo wiele, o wiele za duio jak na jedno
ludzkie istnienie. A przeciez trzeba si¢ ukorzyé, poswicci¢ whasny ho-

nor i dume, bo to jedyny 5[3::5:3}}_

Zyzackiego.
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Wallenrod nie jest bojownikiem - zbawcg i ofiarnikiem wykurym
z kamienia. Jego udzialem s3 ustawiczne warpliwosci oraz tragiczne
rozterki moralne i czesto rodzi si¢ zrozumialy sprzeciw, bunt prze-
ciwko sobie i narzuconym przez siebie obowigzkom, ktérych cigzar
czasami wydaje sie przerastac sily. Prawie doskonata samotnos¢ wirdd
obcych, samotnoséd tym dotkliwsza, iz wokél s3 tylko wrogowie.

Jest oczywiscie ktog, ko wspiera Wallenroda w dziakaniu i powzietych
zamiarach. To Halban. Jednak czy jest on przyjacielem i powierni-
kiem, czy surowym sedzig, nieugigtym sumieniem, preypominajacym
ustawicznie i bezwzglednie o koniecznodci toczenia przez Wallenroda
samotnej, tragicznej walki? Funkcja te] postaci jest dwojaka. Po
pierwsze - jest on jakby uosobieniem idei zemsty i obowiazku. Po
drugie - upersonifikowaniem pamigci narodowej, tradycji oraz poezji
tyrtejskiej, poezji heroicenych obowiazkéw, poezji nakazdw i powin-
nosci. Halban podsyca ustawicznie w Wallenrodzie poczucie obo-
wigzku, ,wymusza” poniekad swa osobg i twirczoicig podporzadko-
wanie si¢ WyZszym racjom patriotycznym.

Zwycigstwo nad Zakonem nie bedzie dla Wallenroda zwycigstwem
osobistym. Jego nadzieje czy moie raczej marzenia o mozliwodci od-
rodzenia moralnego, o szansie powrotu do normalnego zycia rodzin-
nego ,w srodku cichej pasterskiej zagrody” okazg si¢ catkowicie niere-
alne. Nie ma juz dawnego Alfa, nie ma juz dawnej, picknej Aldony.
Oboje historia i czas naznaczyly swymi pigtnami: starosci i ,zgryzot’ .
Mie ma juz zadnego powrotu, zadne sentymentalne, idylliczne rozwi-
kianie ludzkiego dramaru nie jest mozliwe. Bohaterom pozostaje wy-
lacznie jedno: czekaé na final, na spelnienie ich loséw.

| wydaje sig, iz 6w gest siegania po czarg z trucizng jest pierwszym od
wielu, wielu lat samodzielnym gestem bohatera. Gestem, ktéry czyni
go znowu panem whasnego losu i zycia, otwiera drogg do szczegdlne-
go rodzaju wolnodci, jakim jest émierc. | nie jest to ze strony Wallen-
roda czyn dykrowany strachem przed odpowiedzialnodcig, lecz ostat-

ni, logicznie wynikajacy akord.

Marian Ursel
fragment wstepu do . Konrada Wallenroda” Adama Mickiewicza,
wnydanego preez Zaklad Narodowy im. Ossoliviskich, Wrockaw 1988




Konrad Wallentod. |
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+Wallenrod'? - !m'zrrm:f Mickiewicz, mm'fm.r;u-'j;}' 7€ ’rlft;}.f.f{.tﬂ_'}'
od niechcenia - ach, to byla broszura polityczna.

Adam Mickiewicz, Dzieta wszystkie

tom XVI: Rozmowy, Warszawa 1993



Dramaryczna historia Mickiewiczowskiego , Konrada Wallenroda” o
jeden z najcickawszych epizodéw nie tylko literatury polskiej, lecz
rowniez dziejow politycznych jego idei niepodleglosciowych, spiskéw
i powstani. Kazdy Polak ,wskutek dhugich nieszczgéé wyrobil sobie
jakby dwa sumienia” - te bolesne stowa ksigcia |ézefa Poniatowskiego
mogd patronowad tamtej epoce zmagan Polski z Rosja.
Choc¢ poemar Mickiewicza zyskal niezmierng popularnosé wsréd czy-
telnikéw, sam autor - z powodéw moralnych - z crasem zaczgt okazy-
wac mu wrogos¢, a nawet wyrazil chec spalenia go. Jednak dzielo
oderwalo si¢ catkowicie od swego twércy, a bohater poemaru zaczal
pedzié niezaleing egzystencie. (...)
O Mickiewiczowskim bohaterze pisali - ironicznie, realistycznie, mi-
tologicznie - niemal wszyscy wielcy pisarze polscy, od Stowackiego
i Krasiniskiego do Kraszewskiego, od Boelestawa Prusa do Tadeusza
Micinskiego.
W dziejach rozmaitego rodzaju lektur ,Konrada Wallenroda” - lite-
rackich i zyciowych (przez nasladowanie w zyciu zachowan bohatera
poemaru) - ujawnia si¢ rozdzierajacy istnienie polskie konflike miedzy
moralnoscig a polityka, miedzy nakazami chrzescijariskimi a naredo-
wymi, migdzy ideatami rycerskimi a spiskowymi. Kulminuje on
w polemikach rtoczacych si¢ o zasadnosé postugujacego sig podste-
pem i zdrada ,wallenrodyzmu”, uznawanego nieraz za jedyng ,bron
niewolnikaw”. (...)
Tragiczeny bohater Mickiewiczowski, po dokonaniu czynu, popelnia
samobdjstwo. Wolno dostrzec w tym postepku wyzwanie rzucone
niewoli. Ale tez Konrad Wallenrod staje si¢ samobéjcg dlatego, ze cel
nie uswicca srodkow.
W okrutnym paradoksie jego iywota ujawnia si¢ tragiczna ironia
driejéw Polski,
Maria Janion
Z}'i'f'r' posmiertne Konrada Wallenroda, PIW, Warszawa 1990.

W ., Konradzie Wallenrodzie” pokazal nam Mickiewicz zdrade wprost
jako pierwiastek koniecznego zatrucia w zyciu zwyciezonych, skrzyw-
dzonych. On nam j3 pokazal jako jad, rozkladajacy nie tylko eryke
zycia, ale i wolg zycia. Idea ogromnie wysoka, bardzo psychologicznie
prawdziwa i jako motyw tragiczny - niezmiernie silna.

Maria Konopnicka

Mickiewicz, jego Zycie § duch, Warszawa-Petersburg 1899




Dramat boharera, kl:'}l'}.' gltlir moralnie przez uzycie tej broni [zdra-
dyl, odkrywa przeciez rozdwick migdzy tym, co Mickiewicz uwazal
za politycznie dopuszczalne, a jego zasadami moralnymi. ,Konrad
Wallenrod™ nie byt wige wezwaniem do zdrady, ale dramatem zdra-
dy...
:
Jan Lechon
Mickiewics, Paryz 1955

On si¢ wychowal wsrdd wrogdw. On meze do nich wrécié, wkrasé sic
w ich zaufanie, zdoby¢ wérdd nich naczelne stanowisko i zniszcry¢ ich
zdrada.
Ale oto komplikacja. On si¢ nigjako nauczyl u wrogdw wiecej niz
chaial. Nauczyt si¢ przede wszystkim trudnej szruki rozeznania w zja-
wiskach zlozonych.
Wynik: nie nabral nienawisci do \'..wj.'h[k'[;_'gu‘ Z CZYM 51§ U Wrogdw ze-
thngl. Krzyz juz nie jest dla niego tylko znakiem nienawistnej poteg
krzyzackiej. Torez, chot ucieka do ojczyzny, nie wraca do wszystkich
obyczajow, do wierzeri. Zachwycajg go wielkie dziela cywilizagi i sztu-
ki. Jest chrzescijaninem. (...)
W tych warunkach obowigzek, ktéry mu dykruje sumienie, jest szcze-
golnie straszny.
W imi¢ sumienia - przeciw sumieniu - oto tragizm. Rozstanie z naj-
h]i:lw;’._‘.'[ui. Rozstanie z krajem. Dobijanie .\il.:' .-'11_1.}1]5;. ]ﬁ';f_}'gq}m'-.\-';uﬁ;_' S0
bie maski - nie bez zbrodni u samego poczatku. Po larach - zupelnie
inny cztowiek: trudno rozpoznad [k]'w.';_'gu mbodziefca w ponurym,
ironicznym mnichu, twardym, surowym, rygorystycznym, bezwzgled-
nie kroczagcym ku wladzy nad tymi, co mu zaufali, zeby ich z czasem
zniszczyc. (...)
Konrad przyjmuje niejako nauke Machiavella, z ktdrego motto wypi-
sane zostaje na karcie rytulowej poemaru. ,Musicie bowiem wiedzied,
ze s3 dwa rodzaje walki (...), trzeba przeto by¢ lisem (...) 1 lwem”.
Pierwszy sposib jest ludzki, drugi zwierzecy, lecz poniewaz czestokrod
pierwszy nie wystarcza, wypada uciekad si¢ do drugiego.
Bohaterstwo Konrada jest jedynym - z koniecznosci tragicznym - po-
kaczeniem makiawelizmu z chrystianizmem.

Waclaw Borowy
O poezji Mickiewicza, tom I, Lublin 1958




.. nie tylko sam pozostal nieszczesliwy lub szczesliwy w sposéb nie-
pelny, lecz w odmety swego uczucia podzielonego miedzy dwa impe-
ratywy weiggnal Aldone. Te poniekad cdre natury zyjaca poza chrze-
Scijariskg etykq dobra i zha, takze poza swiadomoscig krzyzackiego za-
grozenia, uczynil wspolniczks swej zatrurej swiadomodci. Zanim
zniszczyt jej normalng ludzky egzystencie | posrednio pchnat do za-
mknigcia si¢ w wiezy - grobie, rozbil naiwna harmonig jej istnienia.
Samo nawet wtajemniczenie w ,prawdziwy” religie chrzefcijarisky
okazywalo si¢ wartoscig dwoistg. Klécito bowiem Aldong z normami
religijnymi spolecznodci, w krdrej zyla i weiggalo w obreb poje¢ pa-
nujacych na wielkim t'L[I‘U'H.'iNkiIII dwiecie historii. Torez z k!’:ﬁ}-‘i:'.:l.
kedry czci¢ nauczyt ja Alf, mogha na Aldong sphyna¢ faska wiary, mégl
tez -jak sama méwi - niszczgey piorun wystrzelic. (...) Konrad za$ pa-
trzgc na wspdlne losy juz z perspektywy zniszczonego ludzkiego
szczescia mogh nie bez rrafnosci pordwnad siebie do zdradliwego we-
za, ktéry zakradl si¢ do raju dziewczecego zycia Aldony, pelnego na-
iwnej prostoty i pickna.

Alina Witkowska

Mickiewics. Stowo i czyn. PWN, Warszawa 1975.

(...) nie ma w Konradzie Wallenrodzie zadnej innej dyrektywy poza
ogdlnym nakazem patriotyzmu, poswiecenia sprawie ojczyzny. W tym
wrgledzie, ukazujgc tragedig ,podstepu i zdrady”, Mickiewicz jedno-
czednie nie sugerowal w poemacie zadnych konkremnych rozwigzan
politycznych. Nie pochwalat ani nie potgpial zdrady. Nie pouczal
o niej, nie uprawial w tym zakresie zadnej dydakoyki. Nie zalecal wea-
le wallenrodycznego trybu postgpowania, kiéry mozna by trakrowad
z caly (...) dostownoscig. Whasnie nie jest ,broszurg politycang”, keé-
ra dowodzitaby nicodzownosci dzialania na drodze zdrady rzeczywi-
stej. Jest przede wszystkim ,wielky metaforg”, skupiajacy w sobie
i syntetyzujacq rysy ogdlnej sytuacji moralnej pokolenia. Wszelka do-
stfownosé w traktowaniu idei poemaru bylaby dlad zabéjcza. A wk,
niestety, kszealrowala si¢ najezedcie) prakiyka badaczy i politykow.
Marna Janion
Romantyzm. Studia o ideach i style. PIW, Warszawa 1969
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Tresc opery to opowiesé Wajdeloty, ktory, jakby w balladzie,

preedstawia dzieje pary kochankdw - matzonkow Aldony
i Alfa - Konrada.

Vajdelota, alter ego Halbana, powiernika i druba Alfa, méwi,
nie spiewa, tekst pochodzqcy z , Konrada Wallenroda” Adama
Mickiewicza.

Fr@f

Na starym, puszczariskim uroczysku Wajdelota wskrzesza
w swoje] opowiesci dawniejsze dzieje.

Ich poczatek to scena, w kidre] Halban namawia Alfa, aby pod-
stepem i zdradg dokonal tego, czego nie mogl osiggnac w nie-
rownej walce. Mlodzieniec zegna si¢ z ukochang zong Aldong
1 opuszcza ojczyzng, poswigcajac sie jedynemu celowi - zkama-
niu potegi krzyzackiego zakonu.

N plerwery

Alf, noszgcy teraz imie Konrada Wallenroda, znajduje sie w ka-
tedrze na zamku w Malborku, gdzie odbywa si¢ wybdr Wiel-
kiego Mistrza Zakonu Krzyzackiego. | to on wiasnie, Konrad,
zostaje obdarzony ta najwyzsza w Zakonie godnoscig. Kim jest
]1;]]’:[‘:1\\-‘([1; Kﬂ}l"';lt] 1"&-‘{"21]]".'[]]"“[ ".".'iL' ’L'L'._'g.'l'li'i.L I E.!“T‘.l“. ."II.]'l'._"\'i'i(]”'l[l]l'
nie ma zaufania do nowego Mistrza.

W tym czasie zjawia si¢ Aldona. Namawia Konrada do powro-
tu na Litwe. Nie chege obudzic podejrzen Arcykomuura, kidry
wszed! niespodzianie do katedry, Aldona prosi, by mogla pozo-
sta¢ w Malborku jako zamknieta w wiezy pustelnica. Z ciezkim
sercem godzi sie na to Konrad.

Nastepuje uroczystosc objecia urzedu Wielkiego Mistrza Zako-
nu przez Konrada Wallenroda.







ATl Orugh

W .dzien patrona” Konrad wydaje wesolg 1 huczng uczte na

zamku malborskim. Godciem na uczcie jest ksigze litewski Wi-
told, zwiazany sojuszem z Zakonem.

Przychodzi Halban w przebraniu wedrownego wajdeloty, by
przypomnie¢ Konradowi o planowanej zemscie.

Pijany juz Konrad odpowiada mu stynng Mickiewiczowska bal-
ladg ,Alpuhara” o zemscie na Hiszpanach Maura Almanzora.
I prowokuje Witolda do zerwania sojuszu z Zakonem.
Wzmagajq si¢ podejrzenia Arcykomrura.

ARGl

Klgska Zakonu. Konrad przegral wojng z Litwa. W podzie-
miach malborskiego zamku zbiera si¢ tajemny trybunal, kedre-
go wyrokiem Wallenrod zostaje skazany na $mierc za zdrade.
Trzykrotne |, Biada!” obwiesci skazancowi, jak to bylo wéwezas
we zwyczaju, wydany wyrok.
E 1,

ileg
Tam, gtfxi-: »pustelnicza wieza” spotykaja si¢ makzonkowie, Alf-
Konrad i Aldona. Cheg uciec wraz z Halbanem do ojczyzny.
Trzykrotne ,Biada!” zaswiadcza, ze na ucieczkg juz za péino.
Malzonkowie zazywaja trucizne, ratuje sie tylko Halban.
Swiadkami tych smutnych zdarzen sa kobiety wiejskie, ktére
zwykly zanosi¢ w tym miejscu, wraz z pustelnica, modly do
Martki Boskiej.
[ dzigki nim, jak wierzy w to Wajdelota - poeta,
chod:
weeo Plomien rozgryzie malowane dzieje,

L‘)Lfaﬂrf{].-' mieczowi spustoszq zfﬂrfzfgjﬂ
Piesii ujdzie calo...”

| tak koriczy si¢ opowies¢ Wajdeloty. ..




Tadeusz Kozlowski

kierownictwo muzyczne

Andrzej Zarnecki
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Ryszard Strzembala
scenografia
Kazimierz Wrzosek

choreografia i ruch sceniczny

Marek Jaszczak
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Elzbieta Sobieraj

kierownictwo choru dziecigcego

Piotr Wujtewicz
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Bozena Smolec - Blaszczyk, Ewa Woskowska
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Ewa Szpakowska, Danuta Antoszewska,
Maria Czerkawska, Nadiezda Pawlak,

Katarzyna Sajdak-Widera
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Elibieta Kwiecien, Marek Jaszezak
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Konrad Wallenrod (Alf)

Ireneusz Jakubowski, Andrzej M. Jurkiewicz

Aldona
Adrianna Motylewicz, Roma Owsinska
Halban
Andrzej Malinowski, Piotr Nowacks
Wihodzimierz Zalewski
Arcykomtur
Zenon Kowalski, Rafal Songan
Krzyzak 1
Zlmignicw Kuznik, Tadeusz Sobieranski
Krzyzak 11
Ryszard Adamus, Krzysztof Dyttus, Wojciech Kryger
Witold
Stefan Paska, Ryszard Sta¢
%jdf!ﬂfﬂ rela miwiona

Bogustaw Sochnacki, Andrzej Zarnecki

Partie solowe baletu:
Edyta Wastowska, Malwina Poleszak,
Karolina Sasin, Monika Marzec
Wiestaw Dudek, Adam Grabarczyk

Chér * Balet » Orkiestra Teatru Wielkiego w Fodzi
Chér dziecigcy

Panstwowe) Podstawowe) Szkoly Muzyczne) w Lodzi

Dyrygent - Tadeusz Koztowski, Piotr Wujtewicz




Sezon 191/88

Premiem - 20 czerwca 1998

W programie wykorzystano rysunki Andriollego.
Wzystkie materialy ikonograficzne pochodzq ze zhioréw Biblioteld Uniwersytem Lédzkiego.
Ma okladce - fragment obrazu Jana Matejki ,Bitwa pod Grunwaldem”
Redakeja: Agniesrla Smuga = Wyda Teatr Wielki w Lodzi
Realizacja: Witold Wédka » Druk: Polydruk, EddZ » Naklad: 3000 ege.












