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Michat Lenarcinski
ROBIC TO Z ROZUMEM...

Wystawiac "po bozemu", czy nowoczesnie?
Tradycyjnie, czy postmodernistycznie? Tworcy i od-
biorcy opery, teatru w ogdle, toczg niemozliwy do roz-
strzygniecia spor, przypominajgcy ten toczony przez
klasykéw z romantykami. Jedni zzymajq sie, gdy Aida
z katasznikowem rusza wyzwala¢ rodzinng Etiopie,
drudzy grymasza, kiedy Halka w géralskim stroju modli
sie u stop kapliczki. Ci pierwsi widzg nastepczynie etiopskiego tronu

jedynie posrod egipskich piramid, drudzy w nieszczesnej goralce upa-

trujg symbol zniewolenia mozliwy tylko w patriarchacie - ergo: Halka

winna w koralach i spodnicy ze skosu przemykac posréd korporacyj-

nych biurek, wypetniajgc role ofiary mobbingu, a moze nawet molesto-

wania seksualnego. Naturalnie, to pewne uproszczenie, ale obrazowo

oddaje meritum sporu. Prawda, jak sie wydaje, lezy posrodku.

Dzis wieczorem Teatr Wielki w Lodzi zaprosit nas na "Cyrulika sewilskiego", zachwycajaca

opere mistrza z Pesaro, urocza, stylowa, wysmakowang i dowcipna. Finezja kompozyciji

i tres¢ libretta sugerujg odczytanie stylowe, tymczasem Henryk Baranowski proponuje
inscenizacje odlegla od tradycyjnych wyobrazen. Na pytanie dlaczego wystawia XIX-

wieczng opere postugujac sie na wskros nowoczesnym jezykiem odpowiada: - Bo nie ma

nowych oper, ktérych chce sie stucha¢ i podziwia¢ maestrie kompozytora, a jednak

chciatoby sig robi¢ co$ o naszym zagonionym, bolesnym zyciu, a nie tylko o zyciu sprzed

dwustu lat. W zwiazku z tym wybratem wariant konfrontacyjny. Z jednej strony mamy co$ w

rodzaju wspotczesnego SPA lub salonu odnowy duszy i ciata, ze strony drugiej jednym z elementow tej
odnowy jest wystawianie opery. Takze kostium zaczyna powstawac w trakcie przedstawienia, i chociaz
moze nie jest autentycznie historyczny, to jednak pokazuje swojg niezwyklo$¢, mitos¢ do detalu,
indywidualnos¢, czego w masowych rozwigzaniach mody wspélczesnej znowu nie ma.
W najnowszej inscenizacji "Cyrulika..." mamy wiec salon - nazwijmy go - pigknosci, w ktérym pojawia
sie... klientka - Rozyna. Czy zachwyci i ujmie publicznos¢ tak samo, jakby byta "tradycyjng" panienkg
nawydaniu? Na to pytanie kazdy odpowie sobie sam.

Kiedy 22 lata temu "Cyrulika sewilskiego" realizowat na t6dzkiej scenie Ryszard Peryt, zdumienie
widzéw bylo ogromne: oto zamiast kolorowej "bajki" zobaczylismy cokolwiek makabryczny teatr
dell'arte. Jedyng barwng i niewinng Rozyne otaczaly karykaturalne czarno-biate monstra, na tyle
jednak zabawne, ze nie przerazajace. Ale przeciez wcale nie niewinne. A czyz Rozyne nie otacza sie¢
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intryg? Czyz obok umizgéw, nie dostrzegamy tu satyry na
matrymonialne "podchody" i "zabiegi"? Mozna wiec Smiato zapy-
ta¢, czy w XXI wieku podobne sytuacje sa li tylko nierealnym wy-
mystem?

Zatem uwspolczesniac, czy nie? - Zmieniaja sie gusty, gadzety,
ktorymi bawimy sie na co dzien i w pewnym momencie nie jeste-
smy w stanie wytrzyma¢ malowanej dekoracii, choéby byta najwie-
kszej urody - mowi Maciej Prus, autor m.in. pieknych t6dzkich
inscenizacji "Lukrecji Borgii" i "Oniegina". - | oparcia szukamy dzis
wtasnie w inscenizacji. Tylko trzeba robi¢ to z rozumem. Teatr dra-
matyczny sigga czesto po utwory powstate przed setkami lat dla
konkretnego powodu: chce o czyms powiedzie¢ wspotczesnosci.
| opere rowniez mozna tak wystawiac, jesli bedzie to od poczatku
do konca logiczne. Na przykliad dwa lata temu w Salzburgu
wystawiono "Borysa Godunowa" jako rzecz o przemocy. Przedsta-
wienie bylo traktatem politycznym. Wszystko mozna ozywic¢ swojg
wrazliwoscig, bo przeciez dojrzewamy przez sztuke.

Podobnie mysli Tomasz Konina (w Teatrze Wielkim w todzi
zrealizowat "Adriane Lecouvreur”, "Makbeta" i "Kandyda"), gdy
mowi: - Tendencja, ktéra mnie fascynuje, to nowoczesnos¢ w my-
sleniu przy catym szacunku dla materii muzycznej, przy zrozu-
mieniu sensudzieta. Na scenie sg ludzie, a nie marionetki.

Mariusz Trelinski, tworca bedacy niemal symbolem nowocze-
snego myslenia w operze, chce by teatr operowy byt jak inne
dziedziny sztuki. By byl rozmowa czlowieka z czlowiekiem. Propo-
] nowany przez Trelinskiego teatr pozbawiony jest historycznej
’I dostownosci. Jej miejsce zajmuje symbolika i uniwersalizm, uloko-

wane w niemal nieograniczonej przestrzeni. Artysta ten szcze-
golnie przywigzany jest do obrazu: - Maluje opery, nie psycholo-
gizuje, bo sita oddziatywania opery tkwi przede wszystkim w obra-
zie. W muzyce usituje odnalez¢ ich wewnetrzny rytm - dowodzi.

A Henryk Baranowski, artysta, ktérego dzieto dzis ogladamy, ktory
dat w.todzi znakomitg polskg prapremiere "Echnatona” Philipa
Glassa, jak ttumaczy swojg koncepcje? - Biore z historii to, czego
nasza wspoiczesnoS¢ prawie juz nie umie wyprodukowaé -
Swietna muzyke, bardzo specjalng rozkosz detalu i kontrastuje ze
standardem wspolczesnosci, bezdusznym, natretnym, chciatoby
si¢ powiedzie¢ glupawym nawet. Sam jestem ciekaw tej zabawy,
bo bardzo chee pobawi¢ sie bardziej beztrosko, niz na naszej
scenie polityczno-kryminalne;.

._ P

CYRULIC SEWILSI
rezyseria R Peryt

e




Bywa jednak i tak, Zze piekne uzasadnienia nie
zawsze rymujg sie ze sceng. Bywa, ze w Mozar-
towskim "Cosi fan tutte" pojawia sie transwestyta
na tle porozbieranych solistow i striptizu meskie-
go (realizacja Grzegorza Jarzyny w poznanskim
Teatrze Wielkim), "bo mitosc zastapit dzi$ szybki
seks" (ale czy na pewno mito$¢?). Bywa, ze akcja
tej opery ulokowana jest w bistro - bodaj Despina
sie nazywa knajpa - przy plazy (Peter Sallers).
Ten sam rezyser akcje "Don Giovanniego" prze-
niost do Harlemu, gdzie czarnoskoéry tytulowy
uwodziciel jest réwniez narkotykowym dilerem.
Ale jest to inscenizacja tylez oryginalna, co
przejmujaca.

Jezyk wspolczesnosci nie jest wcale
wymystem naszych czasow. Do nowoczesnego
teatru opera zblizata sie, co prawda, powoli, ale
konsekwentnie. Po |l wojnie swiatowej zerwata
Z obyczajem prezentowania dziet w malowanych
dekoracjach i prywatnych kostiumach spiewa-
kow. W roku 1948, 23-letni Peter Brook tak zaszo-
kowat Londyn "Salome" Richarda Straussa
(dekoracje Salvadora Dalego), ze niewiele |at
pozniej, na cwier¢ wieku z pracy w operowym
teatrze musiat zrezygnowac.

Prawdziwym, mysle, Ze mozna powiedzie¢ refor-
matorem opery, byt Walter Felsenstein, ktéry
w Berlinie Wschodnim przez blisko 30 lat prowa-
dzit Komische Oper (do roku 1975).

Niewiele ryzykujac mozna zauwazyé, ze to

w latach 70. rezyserzy zaczeli zmienia¢ w rea-
lizowanych operach czas akcji. Patrice Chereau
np. w "Pierscieniu Nibelunga" Wagnera (insceni-
zacja w Bayreuth w 1976 r.) akcje przenidst
w swiat XIX-wiecznego kapitalizmu. Ostatecznie
"wariant sig¢ nie przyjal", ale - mowiac kolo-
kwialnie - szlak zostat przetarty.

W latach 80. Jonathan Miller akcje "Toski"
przeniost do faszystowskich Wioch (podobnym
pomystem kierowat sie Frank-Bernd Gottschalk
realizujac "Toske" w fodzkim TW w roku 2005),
a "Rigolettem” Verdiego opiniowat o XX-wiecznej
wioskie] mafii. Kwestig smaku jest z pewnoscig
odpowiedz na pytanie co kierowalo Robertem
Carsenem, gdy ostatni akt "Kawalera srebrnej
rozy" Richarda Straussa postanowit przeniesc
z oberzy do domu publicznego, gdzie wsrod od-
dajacych sie horyzontalnemu rzemiostu (poka-
zano szczegoty) tkwita Marszatkowa, probujaca
zatrzymac swa, by¢é moze ostatnia, mitosc...
(pisat o tym obszernie w swoich korespon-
dencjach znany krytyk muzyczny Jacek
Marczynski). A co mysle¢ o wizjonerskiej kreaciji
Dorri Dorrie, ktéra w Operze Monachijskiej
Zz renesansowe] Mantui przetransportowata
"Rigoletta” na planete malp?

W operze zatem wszystko jest od dawna mo-
zliwe. Matgorzata z "Fausta" metrem podrézuje
z pracy do domu (John Dew), Borys Godunow
pracuje w gabinecie na Kremlu, zerkajac na zdje-
cia swych poprzednikéw - Gorbaczowa i Jelcyna




(Herbert Wernicke), Wotan w "Walkirii" uzywa laptopa (Jiirgen Flimm), tak samo jak
Scarpia, piszacy Tosce list zelazny z pomoca komputera i drukarki, i ogladajacy w tele-
wizji tortury Cavaradossiego (Gianmaria Romagnoli). Co jeszcze nas czeka? Bez
watpienia wiele.

Dylemat: uwspolczesniac, czy wystawiac tradycyjnie, zdaje sie nie mie¢ racji bytu
w kontekscie uzasadnienia scenicznej konkretyzacji. Jesli jedynym powodem insceni-
zacji jest wprowadzenie dzieta na afisz - wowczas historyczna realizacja ma sens.
Uwspotczesnienie tlumaczy sie, lub jest wiasciwe - moim zdaniem - zawsze wtedy, gdy
rezyser wybierajac konkretny tytut, pragnie za jego pomocg skomentowaé wspotcze-
sng rzeczywistosc, postawic pytania dotyczace kondycji odbiorcy XXI wieku. Gdy owo
uwspotczesnianie ogranicza sie do wprowadzenia na scene nowoczesnych dekoracji
i kostiumow en vogue, trudno znalez¢ jest dlan wyttumaczenie. Kiedy jednak insceni-
zator w operowych protagonistach odnajduje cechy nam wspélczesne i to nad osobo-
woscig bohaterow pochyla sie, wowczas przyblizenie dzieta do naszej epoki, czy nawet
nieosadzenie go w czasie, winduje utwdr na inny poziom percepcji i interpretacii.
Krzysztof Warlikowski wystawiajac "Ubu Rex" Krzysztofa Pendereckiego w Operze
Narodowej w 2003 roku dat wypowiedz o naszej kondycji duchowej i moralnej. | nie spo-
sob odmowic prawa teatrowi do takiej wypowiedzi. Kiedy przed 14. laty te sama opere
realizowat w todzkim Teatrze Wielkim Lech Majewski - otrzymali$my ponadczasowy
traktat z legitymacja do wpisania go w kontekst epoki nam wspélczesnej, epok
minionych itych, ktore nadejds.

Dlatego salomonowym rozwigzaniem wydaje sie realizowanie spektakli tak, aby byly
uniwersalnymi. Cieszytbym sig takze, gdyby publicznosé, obserwujgc to, co tradycyjne
I to, co nowoczesne, wciggata sie w dyskurs z teatrem, jednoczesnie pamietajac
o ewolucji sztuki. Przeciez chyba juz nikt z nas nie potrafitby zaakceptowac glosnego
podpowiadania suflera, Spiewu pozbawionego gry aktorskiej, spacerowania widzow
migdzy lozami oraz picia i jedzenia podczas operowych arii. A to przeciez byla operowa
tradycja. Przed 200 laty wydawata sie tak silna i niezniszczalna, ze twércy komponowali
np. specjalne arie zwane sorbetowymi, z przeznaczeniem na moment, gdy w teatrze
roznoszono napoje. Pantarei...

Michat Lenarcinski
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ZAZDROSNY BARTOLO CHCAC POSLUBIC SWA
WYCHOWANKE, SLEDZI | KONTROLUJE KAZDY JEJ GEST,
NIE DOPUSZCZAJAC DO KONTAKTOW Z ZALOTNIKAMI,

AZWLASZCZA Z MLODYM ALMAVIVA,...
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ALMAVIVA

W PRZEBRANIU
ZOLNIERZA
UDAJE PIJANEGO.
PRZYCHODZI

DO DOMU
BARTOLA
PROBUJAC

SIE W NIM
KONIECZNIE
ZAKWATEROWAC..
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CHCE KONTRAKT SLUBNY
NATYCHMIAST PRZYSPOSOBIC!

BY ZDOBYC ROZYNE, TYM
RAZEM HRABIA ALMAVIVA
WCIELA SIE W ROLE
NAUCZYCIELA MUZYKI-
ZASTEPCE DON BASILIA,
KTORY NIESTETY
NIESPODZIEWANIE POJAWIA
SIE.

SPRYTNY CYRULIK
WMAWIA MU JEDNAK
CHOROBE | RAZ
JESZCZE RATUJE
SYTUACJE,

USYPIAJAC UWAGE
OPIEKUNA

DZIEWCZYNY.




OKLAMUJAC SWA
WYCHOWANKE DR
BARTOLO PROBUJE
WZIAC SLUB Z ROZYNA,
KTORA DAJAC SI
CHWILOWO ZWIESC
INTRYDZE, ZALAMANA
ZGADZA SIE NA
WSZYSTKO.
SZCZESCIEM I TYM
RAZEM FIGARO NIE
ZAWODZI - POMAGA
NIESZCZESLIWEJ
ROZPOZNAC PRAWDZIWE
INTENCJE UKOCHANEGO
| ODKRYC JEGO
PRAWDZIWE IMIE -
HRABIA ALMAVIVA.
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ALMAVIVA | ROZYNA POBIERAJA
SIE ZGODNIE Z PRAWEM.

DR BARTOLO, KTORY PRZYBYWA
PO NIEWCZASIE MUSI SIE Z TYM
POGODZIC. CHCAC NIE CHCAC,
UDZIELA BLOGOSEAWIENSTWA

SWEJ PODOPIECZNEJ TYM
BARDZIEJ, I1Z BEDZIE TERAZ
HRABINA GORUJACA NAD NIM
POZYCJA | MAJATKIEM.




NIESMIERTELNY ,,CYRULIK”

Jeszcze w czasie pracy nad wystawieniem
Torwalda i Dorliski w Teatro Valle, ksigze Fran-
cesco Sforza Cesarini, impresario konkuren-
cyjnego Teatro Argentina, zaproponowat
Rossiniemu skomponowanie opery komicznej.
Rossini przyjat propozycje | podpisat kontrakt 15
grudnia 1815r.

Tekst zamowiony u Jacopo Ferrettiego, czoto-
wego owczesnego librecisty rzymskiego, zostat
przez impresaria odrzucony jako nonsensowny
i zbyt wulgarny. Rossini zaproponowat wowczas,
aby zwrocic sie do Sterbiniego. Bylo to duze
ryzyko, gdyz Sterbini miat juz na sumieniu niefor-
tunne libretto Torwalda i Dorliski; czas jednak
nagliti ksiaze Sforza-Cesarini, rad nie rad, zgodzit
sie.

Tematu do nowego libretta dostarczyla znana
komedia Le barbier de Seville (Cyrulik sewilski)
Piotra Augustyna Caron de Beaumarchais'go
(1732 - 1799). Nie ulega watpliwosci, ze temat
spodobat sie Rossiniemu, ktory zapalit sie don
catg duszg. Sterbini podjat sie zadania - jak sam
oswiadczyt - niechetnie, jedynie na prosbe ksiecia
i nalegania maestra Rossiniego, i zobowigzat sie
dostarczy¢ libretto w ciggu 12 dni. Obietnicy do-
trzymat. Rozpoczal prace 18 stycznia, | akt ukon-
czyt 25, adrugi 29 tegoz miesigca.

Komedia de Beaumarchais'go byla dla
wielu oOwczesnych kompozytorow tematem
szczegolnie atrakcyjnym. Z licznych oper osnu-
tych na jej tle najwigkszy i najtrwalszy sukces od-
niost Cyrulik sewilski Giovanniego Paisiella.
Opera ta po premierze w teatrze dworskim w Pe-
tersburgu opanowata wszystkie wazniejsze sce-
ny Europy; byta wystawiona z duzym powodze-
niem rowniez w Warszwie (1785). Gdy Rossini

przystapit do komponowania nowej opery,
Cyrulik Paisiella od przeszto trzydziestu lat trium-
fowal na scenach wioskich i cieszyt sie niezmie-
nnie wzgledami publicznosci. Wprawdzie
komponowanie oper do tematow wykorzysta-
nych juz przez innych muzykow bylo wéwczas
na porzadku dziennym, a i sam Rossini napisat
swe miodziencze Szczesliwe oszukanie do te-
matu wykorzystanego juz przez Paisiella,
jednakze zwazywszy na wielkg popularnosc
opery powszechnie cenionego kompozytora ta-
renckiego, krok Rossiniego mogt by¢ poczyty-
wany za objaw zarozumiatosci, a nawet zuchwa-
Istwa.

Data premiery byta diugo kwestig sporna,
gdyz nieprawdopodobne, a jednak prawdziwe -
zaden dziennik rzymski daty tej nie zasygnali-
zowat ani tez nie zamiescit jakiejkolwiek recenzji
z opery. Wiekszos¢ autorow, opierajac sie praw-
dopodobnie na brzmieniu kontraktu miedzy im-
presariem a kompozytorem, przyjmowata date
5 lutego 1816. Inni przytaczajg daty: 6 lutego, 16
lutego, a nawet jak Stendhal 26 grudnia 1816.
Wiasciwg date: 20 lutego 1816, ustalit dopiero
muzykolog E. Celani na podstawie odnale-
zionego diariusza melomana rzymskKiego,
ksiecia Agostina Chigi. W literaturze poswie-
conej Rossiniemu panujg rowniez rozbieznosci
na temat, ile czasu zajeto kompozytorowi pisanie
tej opery. D'Ortigue (Dictionnaire de la conver-




Karykatura Rossiniego
w .Le Hanneton"
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Karykatura Rossiniego
jako Zonglera frzema glownymi
postaciami z ,Cyrulika"

sation et de la lecture), opierajgc sie na relacji Manuela Garcii, podaje
tylko osiem dni, $piewaczka Righetti-Giorgi zas zapewnia, ze skom-
ponowanie opery kosztowato autora ,wiele czasu”. Sam Rossini nie
umiat tego doktadnie okreslic. Zapytany przez Fétisa, odpowiedziat:
~dwanascie”, Wagnerowi natomiast podczas stynnej rozmowy w mar-
cu 1860 oswiadczyt: trzynascie". Radiciotti stusznie zauwaza, ze
skomponowanie i zinstrumentowanie szesciuset stron partytury
Cyrulika w tak krotkim czasie jest fizyczng niemozliwoscig. Sterbini
rozpoczat pisanie libretta - 18 stycznia, Rossini zas pisat opere , na
raty”, w miare otrzymywania gotowych fragmentéw tekstu. Na prowa-
dzenie prob nalezy odliczy¢ okoto 12 dni, a wiec wedlug Radiciottiego
kompozytor miat do dyspozycji 19 - 20 dni. Tak czy inaczej, skompo-
nowanie Cyrulika nawet w ciagu 25 dni jest cudem muzycznym,
jakich mato zna historia.

Historia opery zna niewiele przyktadéw tak catkowitego
niepowodzenia premiery arcydzieta muzycznego, jak Cyrulika sewil-
skiego Rossiniego. Przedstawienie z trudem dobieglo konca przy
akompaniamencie okrzykow i gwizdow. Zwolennicy opery Paisiella
nie dali sie przekonac i postanowili ,zuchwalcowi” z Pesaro da¢ odpo-
wiednig nauczke. Czy sam Paisiello maczat w tym palce - nie wiado-
mo (cho¢ Rossini, jak stwierdza Fétis, zywit tego rodzaju podejrze-
nia). Wydaje sie to jednak mato prawdopodobne. Paisiello byt wpraw-
dzie zarozumiaty, zazdrosny i nie gardzit bynajmniej intryga, jednakze
w owym czasie, zlozony ciezka choroba, dogorywat w Neapolu
izmartw kilka zaledwie miesiecy po premierze opery swego rywala.
Wedlug relacji Spiewaczki Righetti-Giorgi pierwszy incydent zdarzyt
sie¢ w momencie, kiedy na scenie po wyjsciu z domu Don Bartola,
Almaviva miat $piewac kawatine mitosng. Rossini nieopatrznie zgo-
dzit sig, aby tenor Manuel Garcia, obdarzony tez pewnym talentem
kompozytorskim, wykonat zamiast kawatiny - lub oprécz niej (nie
wynika to jasno z relacji) - skomponowang przez siebie arie i aby sam
akompaniowat sobie na gitarze. Garcia wyszedt na scene z rozstrojo-
ng gitarg i poczat dopiero stroi¢ jg na scenie, co wywotato huragany
smiechu na widowni. Zdeprymowato to $piewaka i aria wypadta
bardzo blado. Rozlegty sie gwizdy i ironiczne docinki. Zgietk na chwile
ucicht, gdy pojawita sie w oknie Righetti-Giorgi, ktéra swa poprzednig
kreacjq roli tytutowej we Wfloszce w Algierze zjednata sobie ogolng
sympatie rzymian. Publicznos¢ oczekiwata od niej jakiejs dluzszej
arii; tymczasem artystka odspiewata - zgodnie z partyturg - krotkg




fraze i znikneta. Widownia, zawiedziona w swych oczekiwaniach, od-
powiedziata nowa porcjg gwizdow. Brawurowy duet Figaro - Almaviva
nie zrobit zadnego wrazenia. Stynna aria Rozyny Una voce poco fa
(To mi tajny mowi glos),zostata przyjeta generalnym aplauzem, nie
byto to jednak zwyciestwo, lecz chwilowe zawieszenie broni. Wrzawa
wybuchta ponownie w czasie duetu Rozyna - Figaro, a wspaniaty finat
| aktu toczyt sie przy nieustannych gwizdach i niewybrednych okrzy-
kach. O takich incydentach, jak pekniecie strun gitary w czasie spie-
wu Garci, przewrocenie sie Don Basilia i wtargniecie na sceneg kota
podczas finatu | aktu, spiewaczka nie wspomina. Nie mowi o nich
rowniez Stendhal, ktéry daje tatwo postuch plotkom i nie sprawdzo-
nym historyjkom. Wszystkie te zdarzenia sa prawdopodobnie tworem
fantazji pozniejszych biograféw, a niewykluczone, ze w chwili dobre-
go humoru zmyslit je sam Rossini, lubigcy koloryzowaé¢ swe opowia-
eEIER

Nastepnego dnia Rossini nie poszedt do teatru, symulujgc
chorobe. Jakzez musiat by¢ zdumiony, gdy péznym wieczorem przed
jego domem zebraty sie tlumy wiwatujgce na jego czesc¢, a wielu przy-
jaciét przybyto, by pogratulowaé mu Cyrulika. Okazato sig, ze drugie
przedstawienie zupetnie zmienito sgdy i uczucia publicznosci. Opera,
wystuchana w spokoju i skupieniu, odniosta wielki sukces, ktéry ugru-
ntowatl sie jeszcze bardziej na trzecim przedstawieniu.

Nie byto to jeszcze catkowite zwyciestwo. Stagione zblizato sie
ku koncowi i opera miata przed soba tylko kilka przedstawien. Do po-
nownego jej wystawienia w Rzymie doszio dopiero po pieciu latach,
gdy zdotata juz ona podbi¢ wszystkie sceny wloskie | wiele zagrani-
cznych. Wiosng 1818 roku zostata wystawiona w Londynie; miejsco-
wa prasa ocenita, Zze nie ma danych, aby diuzej utrzymac sie przy
Zyciu. Jeszcze gorzej poszio w Paryzu, gdzie po wystawieniu w jesie-
ni 1819 roku krytycy uznali muzyke za wymuszona, hatasliwg i arty-
stycznie nizszg nie tylko od Cyrulika Paisiella, ale nawet od Agnese
Paéra. Wyrazajagc zadowolenie z zapowiedzianego wznowienia
Cyrulika Paisiella, wielki dziennik paryski Le Journal des Debats pisat
w numerze z 29 pazdziernika: W ten sposob triumf Paisiella nad jego
konkurentem bedzie nie tylko pewnigjszy, ale i uroczystszy. Okazato
sie jednak, ze Cyrulik Rossiniego z kazdym dniem zyskiwat nowych
entuzjastow, natomiast Cyrulik Paisiella coraz bardziej tracit na atra-
keyjnosci: na trzecim przedstawieniu teatr Swiecit pustkami, a czwar-
te w ogdle sie nie odbyto. Pierwsze przedstawienia Cyrulika w Nie-
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mczech nie przyniosty wiekszych sukcesow, a krytyka
uznata te opere za stabszg od Wioszki w Algierze.
Natomiast miastem, ktére przyjeto Cyrulika z wielkim
entuzjazmem, okazat si¢ Wieden. Filozof Hegel - po
obejrzeniu tam we wrzesniu 1824 roku arcydziela
Rossiniego pisat do rodziny: Wysfuchatem ,Cyrulika”
Rossiniego po raz drugi. Widocznie méj gust bardzo sig
popsuf, skoro ten Figaro wydaje mi sie bardziej atra-
keyjny od Figara z ,Wesela” Mozartowskiego.

W Warszawie poznano opere mistrza z Pesaro w roku
1825; spotkata sie tam wowczas z entuzjastycznym
przyjeciem. Pigtnastoletni Chopin napisat wowczas po-
loneza (ktéry niestety zaginat) na tematy z Cyrulika.
Dzisiaj po uplywie prawie dwoch wiekow od pra-
premiery, Cyrulik sewilski, nie Paisiella, a Rossiniego
wiasnie, jest jedna z najbardziej znanych i najczesciej
wystawianych oper na swiecie.

Wiarosfaw Sandelewski
Rossini”, PWM Krakow, 1968
(Przedruk za zgodq wydawcy)




REALIZATORZY

Studia dyrygenckie ukoficzyt w Pafistwowej Wyzsze] Szkole Muzycznej
w Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof.
Bogustawa Madeya. Jeszcze w czasie studiéw zostat zaangazowany do
Teatru Wielkiego w todzi, gdzie przeszedt wszystkie stopnie kariery
dyrygenckie] (asystent dyrygenta, dyrygent, kierownik wokalny,
dyrygent - szef orkiestry), by wlatach 1981-87 pefni¢ funkcje dyrektora
artystycznego tejsceny.

W roku 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w todzi i gwiazdami
takimi jak: Maria Chiara, Fiorenza Cossotto, Nunzio Todisco i Ivo Vinco
zainaugurowat dziatalno$¢ odrestaurowanego Teatro Vittorio
Emanuele w Messynie.

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem Macedofiskiej Opery
Marodowe] i Macedonskie) Filharmonii Narodowej w Skopje,
koncertowat takze w wielu miastach republiki oraz wielokrotnie
prowadzit goicinnie spektakle w Chorwackie] Operze Narodowej
w Zagrzebiu. Po powrocie do kraju w latach 1996-98 pelnit funkcje
dyrektora artystycznego Teatru Muzycznego w todzi. We wrzesniu
1998 roku ponownie objat stanowisko dyrektora artystycznego Teatru
Wielkiego w todzi. Dla tej sceny przygotowat blisko 50 premier, w tym
prapremiery polskie: Echnaton Philipa Glassa, Dialogi karmelitanek
Francisa Poullenca, Adriana Lecouvreur Francesca Cilei, Kandyd
Leonarda Bernsteina, Lukrecjo Borgia Donizettiego.

W latach 2001-2002 byt dyrektorem artystycznym Opery i Operetki
w Krakowe i ponownie w 2005 roku w Teatrze Wielkim w todzi. Ma
w repertuarze ponad 70 pozyqi operowych, baletowych i opere-
tkowych. Poprowadzit ponad 3000 spektakli oraz koncertéw symfo-
nicznych i kameralnych. Wystepowat goicinnie w niemal wszystkich
krajach Europy.

inscenizacja, rezyseria i dekoracje
HENRYK BARANOWSKI

Jest absolwentem Wydziatu Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego
(1968) | Wydziatu Rezyserii PWST w Warszawie (1973), jako rezyser
debiutowat Pokojdwkami Geneta w warszawskim Teatrze Ateneum,
Wspblpracuje z licznymi teatrami dramatycznym w kraju, sa wirod
nich m.in.: Teatrim.W.Bogustawskiego w Kaliszu, Teatr Battyckiw Ko-
szalinie, Teatr Polskiw Bydgoszczy, Teatrim Jaracza w Olsztynie, Teatr
Polski w Poznaniu. W sezonie 1977 /78 wyrezyserowat w Teatrze Sla-
skim Zmierzch dfugiege dnia O'Neilla | wiasna adaptacie Mfyndw
Totenhornu Truchanowskiego. Zrealizowany w warszawskim Teatrze
Studio Proces Kafki uczestniczyt w festiwalu Rassegna Internationale
Teatri Stabiliwe Florencji.

W roku 1993 byt dyrektorem naczelnymi artystycznym Teatru Matego
w Warszawie, poZniej - dyrektorem artystycznym Teatru Slaskiego
w Katowicach.

Duza cze5t z ponad 100 przedstawief wyrezyserowanych przez
Baranowskiego powstata na zagranicznych scenach. W roku 1980
zatozyt w Berlinie Transformtheater i w nim zrealizowat m.in.: Stara
kobieta wysiaduje Rézewicza, Krola Dawida Kajzara, Zamek Kafki,
Operetke Gombrowicza, Sonate widm Strindberga. W tym czasie
w kraju zrealizowat w Teatrze Studio w Warszawie Gnijgcy brzeg
Millera, a podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych: Peep-show
Taboriego (spektakl nagrodzony Award Chicago 1992 za najlepszy
spektakl w sezonie 91/92), Proces Kafki na Uniwersytecie
w Tennessee, Biale mafzeristwo Rdzewicza w New York University,
Balkon Geneta w Las Vegas University Theatre, Oresteje Ajschylosa
w Knoxville.

Jest laureatem Nagrody [Tl za popularyzacje polskiej kultury teatralne
za granica (1991} i nagrody Ministra Kultury i Sztuki (1992), a
rezyserie Echnatona Glassa w Teatrze Wielkim w todzi otrzymat Zh
Maske (2000) oraz Srebrna tédke. Ostatnio zrealizowat Rigole
Verdiego w Operze Krakowskiej, a dla telewizji: Tak o
tak.. Joyce'a, Dio Fedry Enquista, Skrzyposzkai Noc jé

Norena. Wyrezyserowal takze Skrzywdzonychiponizo

Akademickim w Omsku oraz opere Alfreda Sznittkegd

w Operze w Nowosybirsku, za te ostatmis 6
Wszechrosyjska Zlota Maska za najlep

w Rosji w 2003 roku. Spektakl ten preze

Festiwalu Rosja-Niemcy w Monachium,
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PIOTR SZMITKE

Jest artysta interdyscyplinarnym, swobodnie poruszajacym sie
w obrebie wielu sfer kreacji, od muzyki, dramatopisarstwa, sztuk wi-
zualnych, a2 poteorie sztuki.

Jest tworca metaweryzmu. Po ukoriczeniu studiéw na Wydziale Mala-
rstwa w ASP w Krakowie, w latach 1981 - 1990 przebywat w Paryzu,
gdzie poszerzat studia z zakresu kompozycji | rezyserii. Jest autorem
licznych projektdw scenografii operowych, teatralnych, telewizyjnych
i filmowych, m.n. do: Treemonishy (Opera-Piano w Strasbourgu),
EchnatonaGlassa (Teatr Wielki w todzi), Swietej wiedZmy (Teatr TV),
Noc jest matkg dnia (Teatr TV), Czarnej komedii (Teatr Bagatela
w Krakowie), Impasa croty (Teatr Slaski w Katowicach), Beztleno-
wcow (Teatr Slaski), do filmu The Last Blues w rezyserii Petera
Gardosa (Grand Prix na Festiwalu w Kairze).

Jako autor stuchowisk radiowych i kompozycji muzycznych czesto
wykonuje swoje utwory sam, a takze z udziatem takich artystow, jak:
Olga Szwajgier, Henryka Januszewska, Mirostaw Makowski, Bogdan
Mizerski. Z jego dramatow zrealizowane zostaty: Impas cnoty, Beczka
zawistnego Losu, Swina, Magadariva. W przygotowaniu sa: Donna
wirdd skaf, Ostatnie pietroi Przerwa na reklamy. Artysta jest rowniez
autoremn libretta, muzyki | koncepdji plastycznej opery Muzeum
Histeryczne M-me Eurozy, ktGrej realizacja w inscenizacji Henryka
Baranowskiego | pod kierownictwem muzycznym Tadeusza Serafina
odbyta sie w Operze Slaskiej w Bytomiu.

Piotr 5Szmitke maw dorobku dziesigtkiwystaw indywidualnych w kraju
i za granicq, m.in. w Galerie du Sagittaire w Strasbourgu, Akka Valmay
w Paryzu, Jacques Casanova w Paryzu, Palais du Congres w Stras-
bourgu, Muzeum Surrealizmu w Melun, Patacu Sztuki w Krakowie,
w Bunkrze Sztuki w Krakowie, BWA w Katowicach, Muzeum Slaskim
w Katowicach.

Byt stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki, Pafistwowej Agencji
Scenariuszowe]i Marszatka Wojewddztwa Slaskiego. Obecnie pracuje
nad kompozycja malarska nakurtynie Teatru Slaskiego.

Jest absolwentka Wydzialu Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. W swoim bogatym dorobku artystycznym ma
scenografie teatralne, operowe, telewizyjne i filmowe.
Wspdtpracowala z Teatrern Wielkim w Warszawie { Czarodziejski flet
Mozarta, Fidelio Beethovena, Wioszka w Alglerze Rossiniego, Manru
Paderewskiego, Wozzeck Berga, KniaZ Igor Borodina, Amadigi di
Gaoufa Haendla, Zfoty kogucik Rimskiego-Korsakowa), Opera
Dolnoélaska we Wrodawiu (Sprzedana narzeczona Smetany,
Carmen Bizeta), Opera Krakowska { Dydona | Eneasz Purcela, Tosca
Pucciniego, tuga z Lammermooru Donizettiego, Makbet Verdiego,
Straszny dwdr Moniuszki), Polskim Teatrem Tarnca w Poznaniu,
Teatrem Wielkim w todzi (Makbet Verdiego), Opera Slaska
w Bytomiu (Tannhauser Wagnera, Aido Verdiego), Opera Nova
w Bydgoszczy (Tosca Pucciniego). Ostatnio zrealizowata w Chicago
Straszny dwdr Moniuszki,

Stworzyla scenografie i kostiumy do wielu spektakli Teatru TV m.in.;
Elzbiety krolowej Anglii Brucknera, Krdla Edypa Sofoklesa, Borysa
Godunowa Puszkina, Don Carfosa Schillera, Zegngj laleczko
Chandlera, Amadeusza Shaffera, Przybysza z Norbony
Stryjkowskiego, Matki Courage Brechta, Woyzecka Buchnera,
Moliera, czyli zmowy Swietoszkdw Buthakowa, Lorda Jima Conrada,
| Pamigtrika z Powstania Warszawskiego Biatoszewskiego.
Projektowata rowniez scenografie do koncertéw i duzych imprez
artystycznych, takich jak: Artysci dla Rzeczpospolitej, Festiwal Piosenki
Polskie] w Opolu, Miedzynarodowy Festiwal w Sopocie, Koncert
Climipijski.

W teatrach dramatycanych zrealizowata m.in.: Don Carfosa Schillera
(Teatr Stary w Krakowie), Awantura w Chioggi Goldoniego i Fedra
Racine'a (Teatr Powszechny w Warszawie), Dyzma Dotegi
Mostowicza (Teatr Rozrywkiw Chorzowie).
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ruch sceniczny
JANINA NIESOBSKA

Od poczatku swojej kariery artystycznej zwigzana jest z todzia; przez
wiele lat solistka baletu Teatru Wielkiego w todzi, twérca i kierownik
pierwszej w Polsce grupy baletowej fafica rozrywkowego | wspdl-
czesnego Le Solei, wieloletni wykladowca (rezyseria ruchu i ruch sceni-
czny) w Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralnej, Telewizyjne i Filmowej
w todzi. lest wspdtautorem kilkudziesieciu widowisk w telewizji, m.in.
cykle Dobry wieczdr, tu t6dzi Piosenki filmu..., a takze spektakli Teatru
TV. Jako tancerka i choreograf wspotpracowata z wielorna wybitnymi
choreografami, m.in. z: Kurtem Joossem, Erichem Walterem i Borysem
Ejfmanem. Na swoim koncie ma kilkadziesigt realizagji choreografi-
cznych w teatrach operowych | muzycznych Warszawy, todazi,
Krakowa, Wrodlawia, Bydgoszczy, Gliwic i Chorzowa , m.in. opery:
Carmen, Faust, Holender tulacz, Bal maskowy, Aida, Krél Ubu,
Opowiesci Hoffmanna, Czarodziejski flet, tucja z Lammermooru,
Smier¢ Don Juana, balety: Jezioro fabedzie, Pan Twardowski, operetki:
Zemsta Nietoperza, Gala Strauss, Orfeusz w piekle, Bal u Straussdw,
Can-Can, musicale: Czowiek z La Manchy, 101 dalmatyriczykdw,
Czarodziej z Oz, a takze w teatrach dramatycznych todzi | Warszawy
(m.in.: Sen nocy letniej, Woyzeck, Opowies¢ zimowa, Tango,tango,
Black Duder). Swoje prace realizowala takze na scenach Niemiec
i Frandji.

Jest laureatka siedmiu , Ztotych Masek” i ,Srebrnej todki®.

asystent dyrygenta Michat Kocimski
konsultantka wokalno-aktorska Ewa Karaskiewicz
asystentka rezysera Maria 5zczucka
asystenci scenografa Elzbieta Panek
Wanda Zalasa
Zygmunt Dziubinski
realizacja Swiatta Jerzy Stachowiak

Absolwent tadzkie) Akademil Muzycznej oraz Akademii Muzyczne]
w Poznaniu, gdzie w 1986 roku ukoficzyt dyrygenture w klasie prof

Stefana Stuligrosza. Dziatalnosc artystyczna rozpoczat juz w roku
1969, poczatkowo jako artysta chéru Filharmonii £6dzkiej, a naste-
pnie kolejno jako asystent i wreszcie kierownik zespotu chéru

W dorobku artysty s3 dziesiatki pozyqi z wielkiego repertuaru
oratoryjno-kantatowego, w tym m.in. Magnificat Bacha, X
Symfonia Beethovena, Pory roku i Stworzenie Swiata Haydna,
Niemieckie requiemn Brahmsa, Reguiem Verdiego, Te Deumni Siedem
bram Jerozolimy Pendereckiego. Od 1990 roku Marek Jaszczak jest
charmistrzem w Teatrze Wielkim w todzi, gdzie z zespotem chéru
przygotowat znaczace pozycje z wielkiego repertuaru operowego. Od
ponad 10. lat prowadzi takze Chor Mieszany Akademii Muzycznej
w todzi. Dyrygowat m.in. w Niemczech, Belgii, Holandii, Luksem-
burgu, Frangji i na Litwie, Drugg wielkg pasja artysty jest kompo-
nowarnie. Pisze gidwnie muzyke dla teatréw dramatycznych i lalko-
wych (dtugoletnia wspdtpraca z Teatrem Lalek PINOKIQ), za ktéra
niejednokrotnie otrzymywat nagrody na konkursach i wysokie oceny

krytyki.

Ewa Szpakowska
Nadiezda Pawlak

Maria Czerkawska
Danuta Antoszewska
Matgorzata Zajaczkowska
Zbigniew Rymarczyk
Urszula Rybicka

Beata Suder

pianistki korepetytorki

akompaniator chéru
mspicjent
suflerka




Akt pierwszy

Odsfona pierwsza

W peinej mitosci serenadzie, Almaviva opowiada o swym
gorgcym uczuciu do Rozyny, wychowanicy starego doktora
Bartola. Nie spotkawszy sig z jakakolwiek reakcjg Rozyny,
zawiedziony Almaviva postanawia odejs¢, jednak los nieo-
czekiwanie zsyta mu sojusznika w postaci Figara, w ktérym
Almaviva chwilowo bedacy pod imieniem Lindor, rozpo-
znaje swojego dawnego stuge. Za jego namowa wznawia
swoje wokalne, milosne wyznania, i tym razem Rozyna po-
swigca mu chwile. W lisciku Rozyny przechwyconym przez
Figara i Aimavive znajduja panowie jej informacje, e jesli
Almaviva ma cos$ wskdra¢, to musi dzialaé szybko, bowiem
stary Bartolo sam planuje jej posiubienie.

Figaro obmysla sprytny plan, dzigki ktoremu Almaviva be-
dzie mogt swobodnie zabiegac o wdzieki Rozyny. Obaj pa-
nowie z gory ciesza sie na mysl o skutecznosciich fortelu.

Odsfona druga

Rozyna nie ukrywa, ze Lindor czyli Almaviva, przyprawit ja
0 mocniejsze bicie serca; nie miataby nic przeciwko blizsze-
mu poznaniu go, jednak wie, Ze moze to by¢ utrudnione po-
dejrzliwoscia Bartola. Pisze wiec list do Lindora, a ustuzny
Figaro podejmuje sie go doreczy¢, zapewniajac jednocze-
snie dziewczyng o powaiZnych wobec niej zamiarach
Lindora.

Czujny Bartolo wiedzac, ze Almaviva krazy gdzies w poblizu
i ,ma oko" na Rozyne, zwraca sie o rade do Don Bazylia,
chciwego i przekupnego intryganta. Ten nie ma watpliwosci,
Ze najlepszym sposobem na niewygodnego intruza jest
plotka i obmowa, ktdre mogq zatatwié nawet najsilniej-
szego. Kiedy wiec Almaviva, udajacy kogo$ innego, chce
zakwaterowac sie w domu Bartola, ten stanowczo sie prze-
ciwstawia, co wywoluje wscieklosé Almavivy i ogolng awan-
ture.

Wezwany patrol zamierza aresztowaé Almavive, jednak
gdy ten wyjawia potajemnie swoje prawdziwe imie, przed-
stawiciele prawa wycofuja sie pospiesznie | ku zdumieniu
Bartola, oddajg mu jeszcze jakies niezrozumiate dlan ho-
nory.

STRESZCZENIE LIBRETTA

{oryginalnego)

Akt drugi

Almaviva nie zdolal jednak zrealizowaé swojego planu
zamieszkania w domu Bartola. Prébuje wiec ponownie,
tym razem jako Alonzo, uczen Don Bazylia. Niby wszystko
sig udaje, zakochani zamieniajg nawet kilka stow, jednak
niespodziewanie pojawia sie sam Don Bazylio. Sytuacje
ratuje Figaro wmawiajac Bazyliowi, wespét z Rozyng
| Almaviva, Ze jest cigzko chory i powinien potozy¢ sie do
lozka. Po jego odejsciu Figaro zajmuje sie Bartolem, zas
Rozyna i Aimaviva sobg. Wérdd czutych stéwek i zalotow
miodzi zapominajg o ostroznosci, totez Bartolo naty-
chmiast reaguje: wsciekly wyrzuca Almavive, na Rozyne
naklada ,areszt domowy”, a sam pedzi po notariusza, by
slubem z Rozyna raz na zawsze zaZegnat wszelkie
niebezpieczenstwa.

Tymczasem zjawiajg sie Figaro i Almaviva z zamiarem
uprowadzenia Rozyny. Ta poczatkowo wzbrania sie,
Bartolo bowiem ostrzegl jg, iz mlodzieniec imieniem Lindor
wcale jej nie kocha i jest tylko narzedziem w reku Almavivy.
Zaraz jednak wyjasnia sie, ze Lindor i Aimaviva to ta sama
osoba, i kiedy cata trojka gotowa jest do ucieczki, pojawia
sig .zamowiony” notariusz wraz z Don Bazyliem w chara-
kterze Swiadka. Figaro oswiadcza notariuszowi, ze wia-
snie Almaviva i Rozyna sa ta parg, ktérg ma polaczyc
wezlem matzenskim. Notariusz robi, co do niego nalezy,
a skuszony peing sakiewka Don Bazylio, sklada obok
Figara swoj podpis jako $wiadek. Bartolo nie moze zrobié
juz nic.

na podstawie.J. Kanski
Przewodnik operowy, PWM, 1968
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sezon 2006/2007
PREMIERA - 14 kwietnia 2007 roku

redakcja programu  Tomasz Graczyk

na podstawie projektu Piotra Szmitke
realizacja graficzna  Iwona Marchewka

zdjecia ze spektakli Chwalistaw Zielinski
wydawca  Teatr Wielki w Lodzi
oddano do druku  30.03.2007 roku

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.

Zakup instrumentow wspétfinansowany
Teatr Wielki w todzi z Programu Operacyjnego MKiDN
|n5t}ttu|:ja Ku[tuw REWITALIZACIA | REMONT BUDYNKU "Ruzwéj tnfrﬂStFUktUﬁf Kl.lltl.lf!f
Samorzadu Wojewddztwa tédzkiego TEATRU WIELKIEGO W £0ODZ| i Szkolnictwa Artystycznego”




TVP3 Lodz producent wielu uznanveh 1 renomowanych pozyep antenowych

zaprasza do wspolpracy przy realizacy swoich programow. I
W zamian za pokryvaie czeser kosztow programu firma Panistwa ma szanse

) & g
zaistnie¢ na antenie Telewiz jako sponsor .

PROGRAMY PRODUKOWANLE PRZLEZ TVP3 LODYZ. -.I

Autofan

Biznes po todzku

Filmowa Encyklopedia todzi
FILMmufka

Mate Conieco

Magazyn Kulturalny
Magazyn Sportowy

Na Sygnale

Podaj Cegte

Prowokacje

Strefa Biznesu

Sygnatek

W zdrowym ciele, zdrowy duch
| inne.

www.lodz.tvp.pl/reklama
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w Polskim Radin £odz
Wieczor Melomana ... sroda, godz. 21.05
- prezentacje nagran
- nowosci plytowe
- retransmisje koncertow
MUZyCzne PeJzaze ... sroda, godz. 22.05
- reportaze - wydarzenia muzyczne Lodzi i regionu
Wedrowki z Polihymnia ................................. Niedziela, godz. 7.30
- magazyn publicystyczny
Lista przebojow muzyki powaznej ... sroda, godz. 20.05

Akademia Muzyczna i jej goscie ... 3 niedziela miesiaca, godz. 17.05




Jestesmy jedna z najbardzie] znanych i cenlonych firm w kraju,
naleiymy do miedzynarodowe| sieci Interflora.

LZapewnlamy kwiaty w kaide] llosci | na kaida okazje.
Odleglosc nie stanowl dla nas #adnych barier.

Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty
lub hliska Ciosoba.
=y _‘

H.SKRZYDLEWSKA s
siec kwiaciamni

LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
infolinia: 0800 672 333




"GARAZ WIELOPOZIOMOWY
MANHATTAN

MIESIECZNY ABONAMENT
w godzinach 6 - 22

juz od 60 zk
Szczegdly w punkcie obstugi klienta w garazu

el i
I

X5
wl

L] LI |

LODZ, UL SIENKIEWICZA 13~ 8
SM. “SRODMIESCIE”
TEL 637-09-1, 636-82-68, 636-79-89

[ Oplaty godzinowe :

\
* pierwsza godzina - 2,00 zf
* kolejne - 2,00z
*doba - 24,00 z{

Abonament miesieczny

* dla Czlonkow S.M.” Sradmiescie” -132,00 zt
* dla instytucji oraz osob fizycznych z zewnatrz - 185,00 zt |
* miejsce stale -250,00zt |




I d c z u I( tédz, ul. Przybyszewskiego 176/178, Zgierz k. todzi, ul. Lipowa g, ?
tel. (042) 677 17 17, fax (042) 677 17 O1 tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 11 22 M
Autoryzowany dealer VW E-mail: salonvw.lodz@idczak.pl E-mail: solonywaudi.zgierz@idczak.pl

Www.il’."l:(':llt.pt Akt 9 0 il B [

S g ey 2 Sk

Jazdy preline nmedcelanil i
A2, [A8, NG A5, /A8, - o, -

Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 Lodz

tel. (42) 677 17 07
www.idczak.audi.pl




REKLAMA ELKOFORM A

£6dz, ul. Sprawiedliwa 1, tel. 042 653 13 73, 612 13 40.do 47
fax 042 640 79 37, e-mail:biuro @ omnidrul f A

WWWw. OMNIDRU /&









