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Choreograf, tancerz, pedagog. Urodzit sie w Medio-
lanie i tam w 1984 roku ukonczyt szkote baletowqg przy
Teatro alla Scala; réwniez na tej scenie odbyt sie jego
debiut. Poiniej kolejno byt: solistg w Balecie XX Wieku
Maurice'a Beéjorta, solistg w Béjart Ballet Lausanne,
solistg w Pennsylvania Ballet i Miwaukee Ballet.
Podczas foumee po Europie. Azji, obu Amerykach
i Australii wystepowat wspektaklu zatytutowanym Nu-
rejev i przyjaciele, gdzie tanczyt miedzy innymiw due-
cie z samym Rudolferm Nurejewem. W latach 19%0-
1992 byt solistg San Francisco Ballet, nastepnie:
pierwszym tancerzem Pennsylvania Ballet, pierwszym
tancerzem Aterbalettoisolistg Zurich Ballett.

W roku 1997 zakonczyt kariere tancerza i zostot peda-
gogiem oraz baletmistrzem Baletto di Toscana. Po-
inie] petnit funkcje mdaitre de ballet i asystenta
choreografa w Berlin Ballett przy Komische Oper oraz
dyrektora artystycznego baletu Teatru Wielkiego
w todzi.

Giorgio Madia zatanczyt w ponad 20. baletach,
wspotpracowat z najznakomitszymi choreografami,
takimi jak: Merce Cunnigham, Maurice Béjart, Alicjo
Alonso, MNikolas Beriozoff, Wiliom Forsythe, James
Kudelka, Josef Russilo, Rosella Hightower, Richard

Jrezyseria i choreografial

GIORGIO MADIA

Tunner. Glen Tetley, David Bintley, Rudolf Murejew,
Hans van Manen, Roland Petit.

Jako maitre de ballet i asystent choreografa wspot-
pracowat z Mauro Bigonzettim, Amandg Miller, Jona-
thanem Barrowem, Stefanem Thossem, Richardem
wWherockiem i innymi. Byl pedagogiem w Baletto di
Toscana, Teatro Comulane di Firenze, Luzern Ballett,
Pensylvania Ballet School, Staatsoper w Wiedniu.
Prowadzit takze klasy mistrzowskie na uniwersytecie iw
college'uw Luizjanie i Kolorado.

Giorgio Madia stworzyt wiele choreografii dla réznych
zespotow; sg wirdd nich: Wesofa wdowka dia Opery
w Zurychu, Stick dla Iuvercher Ballett, XL - przed-
stawiona na konkursie baletowym im. Mai Plisieckiej,
Per un bacio zaprezentowana na Miedzyno-
rodowym Festiwalu Muzycznym na Elbie, Bolero,
Umiergjgcy tabedi oraz Giuseppe (autorskie fra-
gmenty] dia Teatru Wielkiego w todz. Jest takie
twércq przedstawien (rezyseria i choreografia): Ksie-
Zniczka czardaosza (2002), Giuditta (2003), Hrabino
Marica | Wesota wdowka (2004). Z utworzonym przez
siebie zespotem baletowym przy Volksoper w Wiedniu
(w 2003 roku) zredlizowat z wielkim sukcesem dwa
petnospektaklowe balety: Nudo (2004) i Alice [2005),
w ktérych w petni ujawnit swaj indywidualny styl cho-
reograficzny, a z zespotem Volksoper w Wiedniu —
swoje wersje (rek. | chor.] operetek: Boccacio, Noc
w Wenecji, Wiedenska krew i Wesota wdowka.

W 2006 roku dla Wiener Kammer Oper zrealizowat
wieczor Ain't misbehavin Fatsa Wallera.

Jest laureatem ZLOTYCH MASEK za Spigcq krolewne
i Kopciuszka. spektakle zrealzowane w naszym
Teafrze.




Studia dyrygenckie ukonczyt w Panstwowe] Wyzszej
Szkole Muzyczne] w Warszawie w klasie dyrygentury
symfoniczno-operowej prof. Bogustawa Madeya.
Jeszcze w czasie studidw zostat zaangazowany do
Teatru Wielkiego w todz, gdzie przeszedt wszystkie
sfopnie kariery dyrygenckiej [asystent dyrygenta,
dyrygent, kierownik wokalny, dyrygent - szet
orkiestry), by w latach 1981-87 petni¢ funkcje
dyrektora artystycznego tejsceny.

W roku 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w todzi
i gwiazdami takimi jok: Mario Chiara, Fiorenza
Cossofto, Nunzio Todisco i Ivo Vinco zainaugurowat
dziatalno$¢ odrestaurowanego Teatro Vittorio
Emanuele w Messynie,

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem
Macedonskie] Opery Narodowe] | Macedonskigj
Filharmonii Narodowe] w Skopje. koncertowat takze
w wielu miastach republiki ocraz wielokrofnie
prowadzit goscinnie spekiakle w Chorwackie)
Operze Narodowejw Zagrzebiu.

Po powrocie do kraju w latach 1994-98 petnit funkcje
dyrektora artystycznego Teatru Muzycznego w todzi.

Jkierownictwo muzycznel

TADEUSZ KOZLOWSKI

We wrzesniu 1998 roku ponownie objgt stanowisko
dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego w todzi. Dla
tej sceny przygotowat blisko 40 premier, w tym
prapremiery polskie: Echnaton Philipa Glassa, Diclogi
karmelitanek Francisa Poullenca, Adriana Lecouvreur
Francesca Cilei, Kandyd Leonarda Bernsteina.

W latach 2001-2002 byt dyrektorem artystycznym
Opery i Operetki w Krakowie | ponownie do 2005 roku
w Teatrze Wielkim w todzi. Ma w repertuarze ponad 70
pozycji operowych, baletowych | operetkowych.
Poprowadzit ponad 3000 spektakli oraz koncertdw
symfonicznych i kameralnych. Wystepowat goscinnie
w niemal wszystkich krajach Europy.

Jest laureatem Brgzowego Medalu Zasfuzony Kulturze
GLORIA ARTIS,



scenografia

BRUNO SCHWENGL

Na state mieszka w Salzburgu, z wyksziatcenia jest
grafikiem i scenografermn (dekoracje i kostiumy). Na
swoim koncie ma wiele reglizacji, m.in. w teatrach
w Wiedniu, Rzymie, Genewie, Strasburgu, Sztokhol
mie, Santa Fe. Houston, Nowym Jorku i Monachium.
Wspolnie z rezyserem - Dieterem Kaegi zrealizowat
mm.in.: Fidelia, Idomenea | Wesele Figara w Operze
w Kopenhadze, Kawalera srebrnej rozy w Seattle,
Trisfana i izolde | Aide w Monte Carlo, Axur w Winfer-
thurze, a takie wiele inscenizaciji dla Opery w Dublinie.
Dla Gate Theatre w Dublinie zaprojektowat
scenografie do spekiakli m..in. Wiliama 3zekspira,
Noéla Cowardai Oscara Wilde'a.

Opowiesci Hoffmanna w naszym Teatrze sq pierwszg
polskg realizacjcq Bruno Schwengla.,
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Absolwent todzkie] Akademii Muzycznej oraz Akade-
mii Muzycznej w Poznaniu, gdzie w 1986 roku ukonczyt
dyrygenture w klasie prof. Stefana Stuligrosza.

Dziatalnoic artystyczng rozpoczgt juz w roku 1949r.,
poczgtkowo jako artysta choru Filharmonii Lodzkiej,
a nastepnie kolejno jako asystent i wreszcie kierownik
zespotu chéru. W dorobku artysty sa driesiatki pozycii
z wielkiego repertuaru cratoryjno-kantatowego,
w tym m.in. Magnificat Bacha. IX Symfonia
Beethovena, Pory roku i Stworzenie swiafa Haydna,
Niemieckie requiern Brahmsa, Requiem Verdiego,
Te Deum i Siedem bram Jerozolimy Pendereckiego.
Od 1990 roku Marek Joszczaok jest chormistrzem
w Teatrze Wielkim w todzi, gdzie z zespotem chéru
przygotowat znaczgce pozycie z wielkiego reper-
tuaru operowego. Od wielu lat prowadzi takze Chér
Mieszany Akademii Muzycznej w todzi. Dyrygowat m.
in. w Niemczech, Belgii Holandii, Luksemburgu,
Francji i na Litwie. Drugg wielkg pasjg artysty jest
komponowanie. Pisze gtownie muzyke dla teatrow
dramatycznych i lalkowych (diugoletnia wspdtpraca
z Teatrem Lalek Finokio), za kidrq niejednokrotnie

4 kierownictwo chéru L

MAREK JASZICZAK

otrzymywat nagrody na konkursach i wysokie oceny
krytyki,

W biezgcym roku uhonorowany zostat przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa MNarodowego Srebrnym
Medalermn Zastuzony Kulturze GLORIA ARTIS.

redlizacjo swiatta  Jerzy Stachowiak
wspotpraca muzyczna  Michal Kocimski
konsultantka wokalno-aktorska  Ewa Karaskiewicz
asyst. redysera  Maria Szczucka

asyst, ds. ruchu scenicznego  Dobrostawa Gutek-Woizniak

asyst, scenografa Joanna Surowiec
asyst. choreografa  Malwina Poleszak
Roman Komassa
pianistki korepetytorki  Ewa Szpakowska
Maria Czerkawska
akompaniator choru  Ibigniew Rymarczyk
akompaniatorka baletu  Elibieta Bruc
inspicjentki  Anna Krzeminska
Urszula Rybicka
suflerka  Gabriela Adamus
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Nieszczesliwe historie mitosne Hoffmanna opowiedziane w oparach
alkoholu stanowiq doskonaty materiat do kreatywnej pracy, tworzywo,
w kiorym rzeczywistos¢ miesza sie z fantazjq - wyobrazniqg i przesadg
-przerysowaniem.

Cechq tej opery Offenbacha jest wielos¢ jej wersji - poczawszy od
premierowej, po te powstate juz po smierci kompozytora; wielokrotnie
«poprawiano” jg m.in. przez zmiany kolejnosci scen i bohaterow,
dodawano ftakze fragmenty muzyki, czesto pochodzgce z innych
utworow kompozytora.

Celem tych wszystkich zabiegdow byio ,ulepszanie” opery, stworzenie
jej .doskonalszej”, opartej na bazie oryginatu, ale z dodatkami
odnajdywanych materiatéw nutowych.

Tymczasem ,Opowiesci..." to dzieto, ktérego kaidy ma pewnaqg wizje
i witasne wyobrazenie, ale kiorego w rzeczywistosci nikt nie zna do
konca, i o ktorym chyba nikt nie Smie powiedzieé, ze zna je doskonale.
Podréz przez fantastyczny - ograniczony tak elastyczng ramaq swiat, to
jest to, co mnie fascynuje i czego poszukuje w mojej tworczosci. W tym
wypadku celem mojej pracy z librettem i muzykg nie jest dokonanie
kontrowersyjnych zmian irozwigzan, ale raczej - dobrarezyseria...

Ta bywa o wiele frudniejsza nizrezyseria zwana... interesujagcaq...




Lucjan Kydrynski

MOZART Z POL ELIZEJSKICH™

Jacgues Offenbaoch. Folografia z roku 1876.

J edyne, zachowane do dzisiaj zdjecie Offenbacha
przedstawia go jako mocno juz starszego pana o ty-
siejgcym czole, poteinych bokobrodach, sumiastym
waqsie | cwikierach na wyblaktych oczach. Jest to za-
tem Offenbach, jakiego znamy rowniez z jego twaorczo-
ici: Offenbach ,Opowiesci Hoffmanna” i ,Pericholi™,
Wielkiej ksieznej Gerolstein” i ,,Zycia paryskiego", ,Pie-
knejHeleny" i ,,Orfeusza w piekle". Bardzo wesotej, bez-
troskie] muzyki, ktéra w zadnym stopniu nie odzwiercie-
dla skomplikowanego, trudnego iycia samego kom-
pozytora.

Iapatrzeni w to zdjecie zapominamy niejednokrotnie,
ze kiedys - jak wszyscy - Offenbach takie byt miody,
a jego mtodosé i poczatki kariery niewiele miaty wspol-
nego z operetkg czy operq. Iwigzany zdwoma krajami,
z dwiema ojczyznami, z ktérych jedna zwata go Jacob,
druga Jacques, byt przez dwadziescia lat wirtuczem
wiolonczelistq; grywat nawet wspalnie z Lisztem, z Anto-
nim Rubinsteinem. Teatr nie miat stanowic dla niego
zadnej pokusy, moze i dlatego, ze teatr jaki mogiby go
zainteresowad jeszcze wowczas nie istniat. Taki teatr
miat dopiero sam stworzy¢ i uksztattowac.

Urodzit sie w Niemczech, w Kolonii, jako syn lzaaka
Eberta, skromnego kantora, kiéry pochodzgc z mate-
go miasteczka Offenbach nad Menem, przyjgt nazwe
rodzinnego miasta za wtasne nazwisko. lzaak Ebert-
Offenbach grywat i spiewat w migjscowych
synagogach w Deutz nad Renem i w Kolonii,

wieczorami za$ - wraz z zong Marianng...
ptodzili dzieci. Ich pierwsza cérka przyszta na
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Swiat w roku 1807, dwa lata péiniej - Ranetta,

e dwa lata pdiniej - Sara, dwa lata podinigj

- Charlotta, potem nieoczekiwanie syn Julius,
dwa lata pdiniej - lzabella, dwa lata poiniej - Jacob,
dwa lata péiniej - Henrietta, potem Julia i dwa lata
poiniej Michat... Podziwia¢ mozna regularnosc papy
Offenbacha i jego powsciggliwosc: na dziesigtce po-
przestat. Jacob byt siodmy z kolei. Majgc szesic lat
rozpoczat nauke gry na skrzypcach, majgce dziewied -
przerzucit sie na wiolonczele, przy ktorej pozostat na
diugo.

Miat doskonatych nauczycieli (Joseph Alexander
| Bernard Breuer). Jako dziesiecioletni chtopak grywat
juz - razem z Juliusem i Isabellg - w rodzinnym trio, w ko-
lonskich ogrodkach i gospodach. Kolonia miata ich
wiele, produkowac sie i zarabiac byto gdzie. Nie byto
natomiast konserwatorium.

Stary Offenbach zdecydowat sie wigc wystac synow
na nauke do Paryza, gdzie - jak styszat - wielu niemie-
ckich Zydéw (Heine, Meyerbeer) nieile sie urzqdzito.
W roku 1833 zabrat Juliusa i Jacoba do dylizansu i poze-
gnat Kolonie, aby powita¢ Paryz. Paryz Ludwika Filipa
i 750.000 mieszkancow, Paryz, w ktorym dyrektorem
Konserwatorium byt wowczas Luigi Cherubini. On tez -
tamige statut uczelni (raz juz ztamany dla Liszta), zabra-
nigjgcy przyjmowania do niej cudzoziemcow - wpisat
Jacoba do klasy wiclonczeli.

Nie na ditugo zresztg. Offenbach szybko dostrzegt, ze
wyrasta ponad poziom tej klasy. Wzigt po dziesieciu
miesigcach lekcje prywatne u pierwszego wioloncze-
listy Opery, Louisa Norblina i sam fez zaczat rozgladac
sie za pracq w orkiestrze. Inalazt jg w Opéra Comique.
W roku 1839 (miat wowczas lat dwadziescia) dzieki po-

mocy kompozytora ,Marty"- Flotowa, wystgpit

Z pierwszym koncertem w paryskich salonach.

| odtgd stat sie wzietym, lubianym i wysoko
cenionym wirtuczem. Stuchano z zapartym
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Jacques Offenbach w roku 1850,




Wystepowat takze wrodzinnej Kolonii, tam wiasnie grat wspdlnie z Lisztem.

blike. Paryz przestat interesowac sie muzykq Offenbacha, miat inne sprawy na
gtowie. | biedny Jacques, obarczony rodzing, a wyzwolony z pieniedzy, pojechat

tchem jego arpeggiowania i flazoletow, naozwano go ,Lisztem wiclonczeli"...

W roku 1844 wyjechat na fournee do Anglii, gdzie
miedzy innymi dat koncert na dworze przed
krolowg Wiktorig, ksieciem Albertem, Cesarzem
Rosji i krolem Bawarii. W swych listach do przy-
jaciot nie umiat juz nawet wymienic tych wszy-
stkich koronowanych gtow, jakie go oklaskiwaty.
Koncerty w Anglii organizowat dla niego impre-
sario John Mitchell, ozeniony z Hiszpankg, matkqg
dwojga dzieci z pierwszego matzenstwa. Z jej
corkg, mtodszg od siebie o siedem lat Herminig
ozenit sie Offenbach w sierpniu 1844 roku i idgc
w $lady ojca - nie ociggat sie w matzenskich
obowigzkach. W rok po Slubie urodzita sie
pierwsza corka - Celestyna, potem Maria,
Pepita, Jacqueline, syn August...

Matzenstwo dato mu wiele dzieci | wiele szczg-
$cia, wynagradzajgc, choc przez jakis czas, nie-
dosyt jaki odczuwat w sprawach artystycznych.
Gra na wiolonczeli przestata go interesowac,
grat, aby zarabiac pienigdze, ale myslat juz wia-
sciwie wytacznie o komponowaniu. Do progra-
mu swych koncertow wprowadzat wtasne, dro-
bne kompozycje, bezskutecznie tez wysiadywat
w gabinecie dyrektora Opéra Comique, aby
zyskac zamowienie na utwdr sceniczny.
Wreszcie wszedt w porozumienie z Adolphem
Adamem, kompozytorem, ktory po sukcesie, jaki
dziesiec lat wczesniej odnidst jego ,Pocziylion z
Longjumeau"”, sam zakupit za ciezkie pienigdze
sale, aby prowadzic teatr.

Otworzyt go w listopadzie 1847, zapewnigjgc

Offenbacha, ze tutaj bedzie mogt wystawiac swoje utwory, ale plany te przerwata
rewolucja. 25 lutego 1848 obalono z hukiem Ludwika Filipa i proklamowano Repu-
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szukac zarobku tam, gdzie pozostat

stale jeszcze Jacobem. Do rodzinnej
Kalonii.

Iatrzymatem sie nieco diuzej na tym pier-
wszym okresie zycia Offenbacha, poniewaz
jest on dzisiaj zapomniany, przestoniety jego
poiniejszg tworczosciq operetkowq. Tak sie
przy tym sktada, ze te dwie rozne kariery
Offenbacha tgczg sie niemal doktadnie z wy-
padkami politycznymi: okres monarchii we
Francji to kariera Offenbacha wiolonczelisty,
okres Drugiego Cesarstwa - Offenbacha-
kompozytora...

Powrocit do Paryza wiosng 1849. Zostat kapel-
mistrzem Thédatre Francaise i chociaz nadal
jeszcze troche koncertowat, to jednak gto-
whnie poswiecit sie juz dyrygenturze | kompo-
zycii. Do wystawionej tu nowej sztuki Musseta
Swiecznik" napisat ,piosenke Fortunia”,
ktora stata sie jak bysmy to dzis okreslili, wiel-
kim przebojem, i ktérg po latach uczynit prze-
wodnim tematem swej, napisanej wg , Swie-
cznika", operetki. W tym czasie operetka
~Matzenstwo przy latarniach” poniosta klape
przy wykonaniu koncertowym, zas operetka
~Oberzysta z Elizendy" nie spodobata sie na
premierze w Thédire des Variétes. Offen-
bacha to nie zatamato. Gdy w roku 1855,
w juz pottoramilionowym Paryzu, zaczety
powstawac coraz liczniejsze teatrzyki ogrod-
kowe, wystarat sie i on o licencje na organizo-
wanie imprez w drewniang] budzie, pozo-
statej po kuglarskich produkcjach magika
Lacaze. Gdy zezwolono mu uzytkowac ba-

rak, pokazywac ,sztuki magiczne,

akrobacje, a takze scenkikomiczne na

dwie lub trzy osoby z towarzyszeniem
muzyki", Offenbach ofrzymat tym sa-
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mym swgj pierwszy, wymarzony ,te-
atr”". Nazwat go Bouffes Parisiens, a

date pierwszej premiery: 5 lipca 1855
(,Dwoch slepych”) uwaia sie dzis za date
narodzin nowego gatunku muzycznego, za
pierwszg date w historii nowoczesnej operetki.
Bo wprawdzie juz wczesniej pojawiaty sie ope-
ry komiczne i Spiewogry, z ktorych rodowod
nowej sztuki wywies¢ mozna najprosciej, ale
klasyczng jej forme stworzyt dopiero Offen-
bach. Jego utwory wprowadzajg na pot pio-
senkarskie arie, rozbudowane komiczne sce-
ny mowione, a pozostawiajg dowcip muzy-
czny, nie obcy juz przeciez Rossiniemu i innym,
pikantng rytmike i balet. W pazdzierniku 1855
udato sie Offenbachowi przeniesc teatrzyk do
nowego, juz murowanego budynku na sie-
demset miejsc, w swietnym punkcie Paryia.
| terazrozpoczatsie jego ,ztoty okres”. Sukcesy
wystawionego dopiero teraz ,Matzenstwa
przy latarniach" (1858), ,,Orfeusza w piekle"
(1858), ,Piosenki pana Fortunata" (1861),
.Pieknej Heleny"(1864), ,lycia paryskie-
go"(1866), ,Wielkiej ksieznej Gerolstein"(1867),
«Percholi” (1848)...

Ta druga kariera Offenbacha rowniez
zmgcona zostata wydarzeniami politycznymi.
12 lipca 1870 wybuchta wojna francusko-pru-
skaikompozytor znalazt sie w potozeniu nader
trudnym: w Paryzu uznano go za Prusaka, przy-
pomniano jakg$ piosenke napisang w roku
1848 w Kolonii, ktorg uznano jako anty-
francuskq. Zadano, aby bezzwiocznie opuscit
Faryz. W Prusach natomiast uwazano go zd
zdrajce osiedlonego w nieprzy-

jacielskim kraju, faworyta francuskich

moznowtadcow. W rezultacie rodzina
Offenbachéw wyjechata do Hiszpanii,
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S CONTES D" HOFFMANN

Plakat do "Opowieici Hoffmanna™ wystawionych
w Paryiu w 1881 r.

Powrdcili do Paryia latem 1871, ale nie
byt to juz ten sam Paryz i nie byt to juz —
ten sam Offenbach. Paryz - nie tak

beztroski | rozbawiony, Offenbach - schoro-
wany i zgorzkniaty. Nie byto juz miedzy nimi
porozumienia, nie byto mowy o dawnym po-
wodzeniu. Meczony podagrg i reumatyzmem
przedsiewzigt Offenbach w roku 1876 tournée
po USA, aby moc sptacic swe paryskie dtugi.
Ditugi sptacit, ale sukcesu artystycznego za
Oceanem nie odnidst, a po powrocie zastat
jeszcze wieksze ktopoty. Nowe operetki scho-
dzity z afisza po paru spektaklach, ,Wielkg
ksiezne Gerolstein" zdjeto naokazem poli-
cyjnym uwazagjqc, ze zniewaza Francje. Pry-
watnie rowniez nie wiodto sie najlepiej: on sam
schorowany stawat sie coraz bardziej bezra-
dny, syn zapadt na gruilice, brat Julius znalazt
sie w domu obtgkanych...

Raz jeszcze Offenbach nie poddat sie. Praco-
wat. Od roku 1877 komponowat dzieto, jakie
miato stac sie ukoronowaniem jego twor-
czosci - ,,Opowiesci Hoffmanna". Wycigg for-
tepianowy miat juz prawie gotowy, prze-
grywat ,Opowiesci” przyjaciotom nieje-
dnokrotnie, ale na zabranie sie do pisania
partytury nie starczato mu sit.

W grudniv 1879 przezyt ostatni radosniejszy
moment. premiera ,Cérki tamburmajora”
przyniosta wreszcie sukces. Offenbach jednak
nie mogt sie nim juz cieszy¢ - lekarze wystali go
nad morze, potem pod Paryz, powrdcit dopie-
ro we wrzesniu 1880 - juz tylko po to, aby spo-
tkac Smierc. 3 pazdziernika zaczeta sie

agonia, czwartego, wkrofce po frze-
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| 10 lutego 1881, w paryskie] Opéra Comigue,
w kitdrej niegdys 15-letni Offenbach znalazt
swojq pierwszq w Paryzu prace, odbyta sie
premiera ,,Opowiesci Hoffmanna". Brakujgce
recitativy dodat, a takie opere zinstru-
mentowat z pozostawionego przez kompo-
} zytora wyciggu fortepianowego Ernest

Guiraud, stynng barkarole dodano z opero-
baletu Offenbacha ,Rusatki Renu”,
napisanego bez powodzenia wroku 1844,
Premiera ,Opowieici Hoffmanna" rozpo-
czeta trwajagcy do dzis swoj triumfaliny po-
chod po wszystkich scenach operowych
Swiata.

Lucjan Kydrynski

*Iviut od redakcjl, zoczerpniety  wypowiedzi
Gioacchina Rossiniego

Sztych z motywami z ,,Opowiesci Hoffmanna®,
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Hoffmann widziat wszedzie upiory i zjawy. One
go kokietowaty i kusity z kaidego chinskiego
czajnika i z kaidej berlinskiej peruki. Byt on
czarodziejem, ktory zamieniat ludzi w bestie, ate
z kolei utozsamiat z krélewsko-pruskimi radcami
dworu. Swoje dzieta, owe krzyczgce okropnosci,
zamkngt w dwudziestu tomach, kiore przebojem
zdobyty czytelnikow...

..l nadal zdobywajqg entuzjazm.

Heinrich Heine

O tym, ze Hoffmann stat sie mistrzem prozy
fantastycznej, nie majgcym sobie rownego
poza E. A. Poe'm, zadecydowaty wiasciwosci
psychiczne: ostry zmyst satyry i humoru, umieje-
tnos¢ chwytania i ukazywania w sposob grote-
skowy, a trafny ludzkich przywar i smiesznostek.
Cechowato go gtebokie zrozumienie piekna
poezji, wartosci swiata ducha, potrzeba wznie-
sienia sie ponad poziom mieszczanskich pra-
gnien i upodoban. Wreszcie najbardziej zasadni-
cze znacienie miata niestychanie skompli-
kowana, dziwaczng, namietna, petna sprze-
cznosci, graniczgca niemal z nienormalnoscig
osobowosc psychiczna pisarza.

Urodzit sie 24 stycznia 1776 roku w Krole-
wcu, jako syn adwokata, potomka starej mie-
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szczanskiej rodziny pastoréw i prawnikéw. Do
swoich imion Emest Teodor dorzucit imie Ama-
deusz - juz po rozpoczeciu kariery artystycznei,
z wielkiego kultu dla Mozarta.

Od sz6stego roku zycia uczeszczat do kalwinskiej
szkoty, a lekcje muzyki pobierat u organisty
Podbielskiego, rysunku - u Seemanna. Predko
przesciga swych mistrzow i jest kims w rodzaju
cudownego dziecka: improwizuje, komponuje,
koncertuje, robi portrety. Kompozycje jego ce
chuje niesamowita dziwacznosé, rysunki - skton-
nosc do karykatury. Prébuje réwniez pisa¢ po-
wiesci, ale gtownie sktania sie ku muzyce i mysli
o karierze wirtuoza. Z woli wuja jednak po skon-
czeniu szkoty wstepuje na prawo. Majgc lat
gsiemnascie kocha sie w mtode] mezatce, wie-
dngcej u boku starego meza, a echa tego mto-
dzienczego uczucia zabrzmig wiele lat pdinigj
w jego Ordynacii.

Po skonczeniu studiow wyjeidza do Glogowa,
PO czym przenosi sie¢ do Berlina. Pobyt w Gtogo-
wie | Berlinie jest dla niego pierwszym zetknie-
ciem sie z romantyzmem, z zywymi tworcami
tego prgdu, ktérego wybitnym przedsta-
wicielem sam miat sie stac w przysztosci.

W roku 1800 Hoffmann otrzymuje posade aseso-
ra w Poznaniu - wowczas miescie szybkich i ta-
twych karier; porywa go wir zabaw, prowadzi
dosc hulaszcze zycie, by w koncu - za przykia-
dem szkolnego oraz dozgonnego przyjaciela,

E |
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Teodora Hoppla - ozenic sie z Polkg - Marig Teklg
Trzcinskqg. Po jednej z ofer towarzyskich zostaje
karie przeniesiony do Plocka, gdzie przez dwa
lata poswieca sie pracy kompozytorskiej, pro-
bom pisarskim, pisze tez recenzje muzyczne dla
Allgemeine Musikalische Zeitung.

W 1804 roku przybywa do Warszawy, mieszka na
Freta, spiewa co niedziela w charze u Bernardy-
now, czesto piesni wtasnej kompozycji i zapisuje
sie trwale w dziejach naszej stolicy, bedgc pier-
wszym organizatorem, dyrektorem i dyrygentem

—
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Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego.

W Warszawie fez dekoruje malowidtami scien-
nymi patac Mniszchéw przy Senatorskiej, kom-
ponuje Msze i dwie opery: WeselimuzykanciiNie

proszeni goscie. Owocem obserwacii burzliwego
okresu napoleonskiego w Warszawie jest album
rysunkow Hoffmanna Mundury wojska polskiego.

Po najtrudniejszym okresie, kiedy w Berlinie
Zapada na ciezkg gorgczke nerwowq, gdy Zona
choruje a corka umiera, przenosi sie do Bam-
bergu, gdzie ofrzymuje posade dyrygenta tea-
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tralnego. Teatr idzie Zle, zarobki sq nieregulame.
Hoffmann pisze wiec ilustracje muzyczne, balety,
piesni na chor, projektuje | wykonuje dekoracje,
petni w teatrze wszelkie mozliwe funkcje, daje le-
kcje muzyki, maluje portrety, pisuje pod pseudo-
nimem Jan Kreisler recenzje muzyczne irozprawki
teoretyczne. W Bambergu tez powstajg pierwsze
opowiadania: Kawaler Gluck i Don Juan orgz
najwieksze z dziet muzycznych: opera Aurorg
i Miserere. I wydarzen bamberskich wspomniec
nalezy te, ktére miaty wptyw na przysztq twor-
czos¢ Hoffmanna: gwattownaq, wyidealizowang
mitosC do jednej z uczennic, Juli Marc (postac
Julii ziawiaC sie bedzie w wielu utworach),
przyjazn z E. F. Kunzem, pierwszym wydawcq
Hoffmanna, wreszcie wizyte w klasztorze kapucy-
now i spotkanie z przybytym z Rzymu gwardic-
nem, gdyz wydarzenie to byto podnietg do napi-
sania Diabelskich eliksirow.

Po ostatecznym upadku teatru bamberskiego
Hoffmann zostaje dyrygentem towarzystwa
aktorskiego, grywajgcego w Lipsku i Dreznie.

To wedrowne zycie konczy sie w 1814 roku w Berli-
nie, kiedy to obejmuje posade w sqdzie pokoju;
teraz tezzamyka sie cata jego kariera pisarska.

W tym samym roku Kunze wydaje zbior opowia-
dan Obrazki fantastyczne w stylu Gallota, w na-
stepnym ukazujq sie Diabelskie eliksiry, aw 1816 -
Opowiesci nocne. Utwory Hoffmanna budzq za-
interesowanie, zyskuje sobie stawe i poczytnose,
otrzymuje mnostwo zaméwien na opowiadania
do czasopism. W tym okresie komponuje cpere

-
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Undina do tekstu znanego pisarza i osobistego
przyjaciela Friedricha de la Motte Fougué'a.

W roku 1821 Hoffmann zapada na cieikg,
powodujgcaq stopniowy paraliz, chorobe. Mimo
o pisze jeszcze Ksiezniczke Brambille i doskonaty
utwor obyczajowy Mistrz pchia.

Umiera 25 czerwca 1822 roku, zostaje pocho
wany w Berlinie, a w roku 1825 ukazujq sie utwory
nie wydane za zycia Osfatnie opowiesci.

na podstawie wstepu do
«Opowiesci fantastycznych”
Czytelnik, 1959

Czego ten cziowiek nie potrafit! Pisat ksiqiki, o ktérych w catych Niemczech gfosno méwione.
Wydobywat z fortepianu przeréine fantazje, komponowat opery, rysowat karykatury i tworzyt
scenografie teatralne.
Gdy tylko otworzyt usta, tryskata z nich fontanna dowcipéw. Lecz los i zlosliwi mu ludzie widzieli
w nim tylko urzednika...

Juliusz E. Hitzig

(pierwszy biograf Hoffmanna)

—- —
=
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Siegfried Kracauer

rociwszy z Ameryki, Offenbach
wrocit wprawdzie do siebie,
ale zaszta w nim doniosta zmiana.
Nie potrafit sie juz wigczy¢ w nurt
swego dawniejszego zycia; czut sie
nieodwotalnie od niego oderwany.

dczenie o nieuchronnosci
ostawito pod znakiem zapy-

wej egzystencji i zasadniczo
g ito stosunek do wiasnego zy-
cia. Nawiedzaty go obrazy prze-
sztosci, znéw zaczety sie w nim budzi¢
pragnienia i marzenia, o ktérych juz
prawie zapomniat. Cokolwiek
jawito mu sie przed oczami, byto
dlane bladym Swiaftem Smierci,
e wszystkim rzeczom nadawato
olgd niezwykty.

berspektywy Smierci, z jakiej nau-
czyt sie spoglgdac w swojq prze-
sztosc, takie operetki, przy catej ich
wspaniatosci, coroz bardziej wyda-
waty mu sie epizodem dawno juz
przebrzmiatym. Odpadty od niego,
w jJego odczuciu przeszty do historil.




Tym rozpaczliwiej zadawat sobie pytanie, czy tylko im |
zawdziecza to, kim jest, i czy poza tym on sam juz nic nie '
Znaczy.

| wiedy poruszyt go nagle pewien temat, znany |
mu zresztq od niepamietnych czasdéw - dramat pt. Les
contes fantastiques d'Hoffmann, wystawiony w roku
1851 w teatrze Odéon. Zaabsorbowany swymi opere-
tkami, zapomniat o tym dramacie; teraz stangt mu
nagle przed oczami i wiedziat juz, ze nalezy wytqcznie ||
do niego. Dlaczego nie pomyslat o nim wczesniej2 Ale
dramat uporczywie bronit sie przed ingerenciq
Offenbacha, tak jakby chciat ukaraé go za to zanie-
dbanie.

Byt zofascynowany dramatem Be
mnigj nie dlniego, e zawsze Inc
kiem Swiata upioréw Hoffmanna; potr:
albowiem sam rzeczywiscie tkwit w

upiorow, zakletego w librefcie. Je
dzienczych latach przvpamlnajf

E.T.A.Hoffmanna, to dlatego, ze n
Swiata przechodzit do porzgdku kro
swawolg, w ktérej byto jednak cc
Jako cztowiek wydany na pastwe -
podobny do Hoffmanna: obajzmagalisie zdemc 1
Kiedy$ uwazat, ze moze z nich pokpiwac, i jako ze nle
byly one w stanie cokolwiek mu zrobi¢, z tatwoscig
pokonywat przeszkody, ktdre nam stawigjg. Péiniej
jednak stawa jego imienia zbladta, podagra meczyta
go coraz czesciej, jego syn Auguste zaczgt zapadac na
zdrowiu, no i w koncu, przyszta staroic. Starosé ta uzmy-
stowita mu, ze nie jest on sylfem, lecz cztowiekiem, nad
ktérym Smier¢ ma wiadze, i w najwyiszym stopniu
wzmogta jego lek przed przemijalnosciq. Tego, co ka-
zdy wie z wiasnego doswiadczenia, Offenbach do-
Swiadczat nieporéwnanie bolesniej. Nie byto mu, wia-
$nie jako sylfowi, przeznaczone utrzymywai bliski kon-
takt z ywiotowymi sitami natury, musiat wiec bardziej
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niz ktokolwiek odczuwac teraz catqich groze.

Owtadniety nieznanym uczuciem leku odkryt je-
dnak, ze podziela los Hoffmanna, bohatera drama-
tu, ba, ze w istocie jest jego sobowtérem. Tak jak
Hoffmannowi nie udato sig nigdy potaczyc z frze-
ma ukochanymi: Olimpiq. Antonig i Giuliettq, tak
tez i Offenbach nieustannie rozmijat sie z przedmio-
tem swej mitosci - wielkg operqg. Jak Hoffmanna,
tak tez i jego wodszit za nos jakis demon, demon,
ktéry nie pozwalat mu i$¢ za gtosem wiasciwego
powcrloniﬂ Wydawato mu sie, ze gonit zaslepiony
za g stawq i zaprzepascit o, co najcenniej-
mmﬁew fak bfqdzﬂ: zadowalag sie zartami,

nieszczesliwego Hoffmanna
ich uSwiadomit sobie prawde

z jawito mu sie ono juz w innym
oswieconym Olimpii Offenbach

mysing wesotos¢ i jatowosc szampaniskich uczt, Na
epoke te spoglqdano przez czarodziejski lornion.
Offenbach odrzucit lornion: radosne zycie, kiére
kwitto w cesarstwie i za kitére byt badz co bgdz
wspotodpowiedzialny, okreilit joko ztude, co szy-
bko pryska. Catkiem podobng wymowe miat
w tym dramacie portret wielkiej kurtyzany. Za po-
mocqg barkaroli Offenbach w akcie poswigconym
Giulietcie ukazat hulaszczg Wenecje; jeszcze raz
i jeszcze zarliwiej i Swiadomiej niz kiedykolwiek
przedtem upamietnit stodycz przemijania i szcze-
Scie dni ulotnych. Ale postuzyt sie obrazem Wenecii
tylko dlatego, by odstonic zto, ktdre sie w nim cza-
ito, by pokazac otchtan, ktéra otwiera sie przed
cztowiekiem, gdy tylko wniknie on w prawdziwg
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istote przemijania.

W Opowiesciach Hoffmanna Offenbach urzqdzit sqd
nad sobq; podczas tej rozprawy, gdy waiyly sie losy
catej jego artystycznej egzystencji, nawiedzaty go
liczne upiory, o czym Swiadczy muzyka' przepojona
uczuciem panicznego leku, jaki ogarnia dziecko za-
gubione w ciemnosci. .

Byt samotnym starym cztowiekiem ijednelgaj&
szcze tylko pragnat: dokoriczy¢ dzieto, ktére nalei

do niego bardziej niz jakiekolwiek inne do tei

Jakze wzruszata go Antonia, ktéra musi umrzec, 3
zaépiewa. Ze smutkiem myslat o tym, ze sam nieusta- \
nnie ulegat pokusie, aby Spiewac inaczej, niz bywiu—
Sciwie potrafit. A gdy tak myslami krgzyt
czego w swym mniemaniu nie dokonc
mu sie wyobrazenie, ze mledzy slfele
sciami a b]mkc:-éc:nq jego smierci zac
zwiqzek, ze réwniez jego, podo
dosiegnie §mieré, poniewaz on
operze. Ale czegoz? wiecej byto mu fr
zaspiewac iumrzec. Niemniej jednak,
co miato nastgpi¢, odczuwat niezm
przed niszczacymi sitami natury. Smie
niego czyms z gruntu obecym, wiecznie nlepnjemn
A ucielesnieniem zjawiska Smierci stata sie postac
doktora Mirakla. Doktor Mirakel pobrzekiwat butele-
czkami tak jak lekarz, kidry opiekowat sie chorym
Auguste; Offenbach wtopit go w muzyke przejmu-
jacq dreszczem, co Swiadczy o tym, ze jej twérca
widziat doktora Mirakla wszedzie. W kwietniu 1879
roku zmart Offenbachowi Villemessant, przyjaciel
i pomocnik z czasow, kiedy Bouffes Parisiens rozpo-
czynaty swojq dziatalnos¢. A on - czyz nie zadedy-
kowat tej opery Auguste w niezachwianym przeswia-
dczeniu, ze rowniez jego syn nosi juz w sobie smieré2
Doktor Mirakel przenikat przez sciany i szpary.
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Tym, co trzymato Offenbacha przy zyciu, byta

premiera; a jednak musiano jg odtozy¢ na poiniejszy

termin, albowiem wbrew oczekiwaniom powstaty fru-
dnosci z przygotowaniem maszynerii, kostiumow i de-
koracji. Wszyscy zdawali sobie sprawe, ze Offenbach
nie moze czekad; by troche ztagodzic jego cierpienie
spowodowane okrutng zwtoka, wniesiono go, umiera-
jacego, do foyer Opéra Comigue i dano mu sposo-
bnos¢ wystuchania czesci opery. Biedny Zacheuszek!
Tak jakby nie chciat przyznag, ze jest biedny, rozwingt
bowiem po raz ostatni sylficzne skrzydta i tuz przed
swym koncem odegrat w obecnosici artystow Variétés
swojq operetke przygotowanq na sezon zimowy. Jego
‘wychudta twarz ozywita sie, oczy btyszczaty, a palce,
‘mocn srezone przez podagre, cudem §lizgaty
ie r ch. Nastepnego dnia po potudniu, sie-
nym gronie, wertowat ostatni akt Opo-
na. Akompaniament fortepianowy do
towy, nie brakowato ani jednego
' ms;:mwdzc’f w manuskrypcie, gdy
ipadu dusznosci, ktory bezposrednio

"\fefno'.-::y nastgpi koniec” - powiedziat
d krotko przebudzit sie z letargu. Nie

¢ $cisle dotrzymata stowa. W tym pakcie
_ pr nie byta przewidziana. Tego dnia wczesnym
- rankiem Léonce, stary komik Offenbacha, niczego nie
przeczuwajac, dowiadywat sie u portiera o zdrowie
swego przyjaciela. ,Pan Offenbach - odrzekt portier -
umart spokojnie, nie zdajgc sobie z tego sprawy”. , Ale
sie zdziwi, gdy zda sobie sprawe"- powiedziat komik
grobowym gfosem. Tego dnia sprawdzity sie przepo-
wiednie Offenbacha. Tego dnia niektorzy pojeli, ze
w zartownisiu Offenbachu byto wigcej powagi niz
w tych, ktérzy powage braliza zart.

wg :Siegfried Kracauer
Jacques OffenbachiParyijego czasow
przektad-Andrzej Sqpolinski

FIW, W-wa 1992
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. Opowieici Hoffmanna" Teatr Wielki w todzi, 1973. Fot. J. M? > -
Na zdjeciach: 5.20 Z. Studler, W. Malczewski, s. 21 D. Ambroziak, .22 E. Niziot, Z. Krzywicki
5.23,24 7. Kopacki, s. 25 1. Krzywicki, Z. Studler.
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1 streszczenie libretta L

prolog

W winiami znajdujgcej sie w podziemiach
opery, zbierqjq sie goscie, ktorzy przyszli tu
w przerwie przedstawienia na lampke wina. Poja
wia sie takie Hoffmann wraz ze swym nieodtg-
cznym przyjacielem Niklausem. Serce Hoffman-
na wypetnia mitos¢ do Stelli, Spiewaczki, ktéra
wystepuje w przedstawieniu, Nie wie on, ze Stella,
mimo iz kiedys odrzucita jego uczucie, teraz je
odwzajemnia; wystata do niego list z zaprosze-
niem na schadzke. Niestety, list wraz z kluczami
do ':’.j'fJ!Ejf"[':"t“f artystki, przechwycit radca
indorf, ktory takie oczarowany jest wdziekami
Stelli,
Namowiony przez przyjaciot Hoffmann Spiewa
pio senke o karle Kleinzacku i cudownej ksie
Zniczce. W pewnym momencie dochodzi do ma-
f scysji miedzy Hoffmannem i Lindorfem, w kto-
ryim .—|-ﬁrf nann widz przyczyne swych zyciowych
niepowodzen. Na dowdd tego opowiada zebra
nym historie swych trzech mitosci.

akt pierwszy

W pracowni mechanicznych zabawek
uczony fizyk Spalanzani przygotowuije
przyjecie dla przyjaciot, podczas ktorego za-
mierza przedstawic zebranym najwieksze osig-
gniecie swojego zycia- lalke imitujgcg wielkoscig
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4 streszczenie libretta L

i naturalnoscigruchow zywego cztowieka.
Weczesniej jednak, wspdlnik Spalanzaniego, ma
gik Coppelius podarowat Hoffmannowi czaro-
dziejskie rézowe okulary, przez ktére widzi on zy-
cie w martwych przedmiotach.
Obecny na przyjeciv Hoffmann zakochuje sie
w lalce, ktérg Spalanzani przedstawia jako swg
J corke Olimpie. W salonie petnym gosci Olimpia
spiewa | tanczy budzgc powszechny zachwyt
i uznanie. Zostawszy sam na sam z Olimpig
Hoffmann wyznaje jej mitosc i prosi do tanca.
Tempo walca wzrasta jednak tak bardzo, ze
Hoffmann pada na podtoge Hukgc craro
dziejskie ckulary. W tym momencie Coppelius
odkrywa, e Spalanzani za pomoc w skonstruo-
waniu Olimpii zaptacit mu czekiem bez pokrycia.,
Wsciekty na swojego wspolnika Coppelius roz-
bija automat, zas zebrani goscie kpiq ze wstrzg-
snietego tym faktem Hoffmanna.

akt drugi

i Drugu mitos¢ Hoffmanna - Givlietta, wene

cka kurtyzana - urzqdza wiasnie w salach
swojego patacu wielkie bachanalia. Hoffmann,
zakochany w niej bez reszty, szuka w alkoholu
zapomnienia | pocieszenia. Pojawia sie groiny
Dappertutto, wcielenie wszelkich ztych mocy. Ia
cene zaczarowanego diamentu wymusza on
bezgraniczne postuszenstwo Giulietty | nakazuje
jej wytudzic od Hoffmanna jego lustrzane odbi-
cie, podobnie jak to juz uczynita ze swym da
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wnym kochankiem - Schiemilem. Giulietta
wykorzystuje mitos¢ Hoffmanna i stopniowo pod-
porzadkowuje go catkowicie swej woli. Dopro-
wadza do pojedynku pomiedzy nim a Schle-
milem, podczas ktdrego Hoffmann zabija da
wnego kochanka Giulietty.

Gdy Hoffmann jest juz przekonany, ze Giulietta
bedzie teraz nalezata do niego. widzl, e Iwiq-
zata sie ona z nowym wielbicielem -
Pitichinaccio. Po raz wtéry Hoffmann staje sie
przedmiotem kpiniszyderstwa.

akt trzeci

Tr.{f:—:c:ic: wreszcie mitos¢ Hoffmanna, to Antonia,
mitoda Spiewaczka, corka muzyka Crespela.
Jest ona smiertelnie chora i ojciec w frosce o jej
zdrowie zabrania dalszego spiewu. Anfonia zyje
caty czas wspomnieniami o swej zmarte] matce,
stynnej spiewaczce i tym trudniej jest jej pogodzic
sie zzakazami ojca.

Hoffmann, ktéry opuscit jg przed laty, powraca
do niej, a ona wyznaje mu swojg mitosc. Jednak
z uwagi na jej chorobe Hoffmann musi ukrywac
swoje uczucia.

Do domu Crespela przybywa tajemniczy doktor
Miracle. Wyczarowuje przed Antonig wizje Swie-
tnosci i bogactwa, ktére zdobedzie, jezeli choc
jeszcze raz zaspiewa. Postuszna prosbom ojca
i Hoffmanna Antonia odmawia. Miracle wycza-
rowuje gtos matki Antonii, kidra zaklina corke,
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aby pozostata wierna swojemu powotaniu.

epilog
Anfonia zaczyna Spiewac, gtos jej wznosi sie

coraz wyzej | wyzej, brzmi coraz petniej, lecz ser Swoje tragiczne wspomnienia Hoffmann zale-
ce nie wytrzymuje zbyt wielkiego wysitku | Anto wa winem; w koncu nieprzytomny osuwa sie
nia pada martwa. na stot. Na to whaénie liczyt radeca Lindorf; po
skonczonym przedstawieniu przyprowadzio
Stelle, aby pokazac jej pijanego Hoffmanna

iw ten sposob zohydzic go w je] oczach.

w oparciu o tekst w ""Przewodniku operowym”

el T=Taa
|. Kanskiego




sezon 2007/2008
PREMIERA - 15 grudnia 2007 roku

opracowanie programu
Tomasz Graczyk

projekt i opracowanie graficzne programu
Iwona Marchewka

zdjecia solistow
Chwalistaw Zielinski

W programie wykorzystano autokarykatury E. T. A. Hoffmanna
i projekty dekoraciji B. Schwengla.

wydawca
Teatr Wielki w Lodzi

oddano do druku
27.11.2007 roku

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcow.







MUZYKA POWAZNA

s W Polskim Radiu tod7
LODZL

Wieczér Melomana - éroda, godz. 23.05

- prezentacje nagrari
- nowosci ptytowe
- refransmisje koncertéw

Muzyczne pejzaze - niedziela, godz. 18.30

- reportaze - wydarzenia muzyczne todzi i regionu

Wedréwki z Polihymnig - niedziela, godz. 7.30

- magazyn publicystyczny ‘
Lista przebojéw muzyki powaznej - $roda, godz. 21.05

Akademia MUZYCZI'II] | e go§cie - 3 niedziela miesigca, godz. 18.00 I



Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
naleiymy do miedzynarodowej sieci Interflora.

Zapewniamy kwiaty w kaidej ilosci | na kaida okazje.
Odleglosc nie stanowi dla nas Zadnych barier.

Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty

luby Liliska-Cirosoba.

Jestesmy z Panstwem.w.chwilachwradesci i smutku

H.SKRZYDLEWSKA s

siec kwiaciarni
LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
infolinia: 0800 672 333




'"GARAZ WIELOPOZIOMOWY

| MANHATTAN |
MIESIECZNY ABONAMENT
w godzinach 6 - 22
juz od 60 zk R
Szczegély w punkcie obstugi klienta w garazu
". __:__3 Sl b W T 'w...i‘;:; . ‘_’ ‘
1
L} | |
LODZ, UL. SIENKIEWICZA 113
S.M. “SRODMIESCIE” =
TEL, 637-09-12, 636-82-68, 636-79-89
Opfaty godzinowe : |
* pierwsza godzina - 2,00 zi c
* kolejne - 2,00 zf L
* doba - 24,00 z{
Abonament miesieczny I
* dla Czionkow S.M.” Srodmiescie” -132,00 zt u!
* dla instytucji oraz osob fizycznych z zewnatrz - 185,00 zt 2
* miejsce state - 250,00 zt |«




I d I( tédz, ul. Przybyszewskiego 176/178, Zgierz k. todzi, ul. Lipowa 1lg,
| c za tel. (042) 677 17 17, fax (042) 677 17 01 tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 11 22
Autoryzowany dealer VW E-mail: salonyw.lodz@idczak.pl E-mail: salonywaudi.zgierz@idczak.pl

| www.idczak.pl

‘ Jazdy prelone medelemll e e amen
|: [‘;2’—5 A\gr ﬁl\é{;‘ﬂ ﬁﬂ‘\! EQE 5.1\{3::' ‘-“W = =

Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 todz

tel. (42) 677 17 07
www.idczak.audi.pl



Zakup instrumentdw wspitfinansowany
z Programu Operacyjnego MKIDN
"Rozwdj Infrastruktury Kultury
i Szkolnictwa Artystycznego”

REWITALIZACJA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGO W £ODZI

Projekt wspétfinansowany
ze Srodkow Unii Europejskiej

¥ ZPORR

>

=Y
™ 4

MPK-todz

Piotrkowska 88

MANEKIN




TEATR WIELKI W LODZI
ZAPRASZA

TEATR WIELKI W £ODZI
pl. Dabrowskiego
90-249 todz
tel. (042) 633 99 60
fax (042) 63195 52
e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http: / /www.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW
KASA BILETOWA
od wtorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i Swieta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefony: (042) 633 77 77

BIURO OBSEUGI WIDZOW
od poniedziatku do pigthu: 10.00-16.00
telefony: (042) 633 3186, (042) 633 99 60 wewn. 120, 122
PP s t““ telefon /fax: (042) 639 87 49

lnn-ru‘ a Kultury Samorzad e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl
dztwa béd :tlegn

tODZ-EUROPEJSKA
STOLICA KULTURY 2016









