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LtUKASZ BOROWICZ
kierownictwo muzyczne

Dyrygent, urodzit sie w 1977 roku w Warszawie,
Studiowat dyrygenture symfoniczno-operowa w klasie prof.
Bogustawa Madeya w Akademii Muzycznej w Warszawie
(dyplom z wyroznieniem oraz medal ,Magna cum laude”).

Byt dwukrotnie stypendysta Accademia Musicale Chigiana
w Sienie, gdzie studiowat w klasie mistrzowskiej Gianluigi
Gelmettiego (1999, 2000) oraz wielokrotnie stypendysta
Ministerstwa Kultury. Jest laureatem nagrod na konkursach
dyrygenckich: |l nagroda na VI Miedzynarodowym Konkursie
Dyrygentow im. Antonia Pedrottiego w Trento (1999), Il nagro-
da na Miedzynarodowym Konkursie Dyrygenckim ,Maestro
Silva Pereira” w Porto (2002) oraz na konkursach w Montreux,
AtenachiBambergu.

W sezonie artystycznym 2000/2001 peit funkcje asystenta
dyrygenta lvana Fischera przy Budapest Festival Orchestra, a w
latach 2005 - 2006 byt asystentem Antoniego Wita w Filharmo-
nii Narodowej wWarszawie.

tukasz Borowicz dyrygowat m.in. Bamberger
Symphoniker, Danish Radio Symphony Orchestra, Orkiestra
Filharmonii Narodowej Biatorusi, Orkiestra Filharmonii Naro-
dowej Ukrainy, Narodowg Orkiestra Cypru, Orchestra Haydn
Bolzano e Trento, Festival Orchestra di Sofia, Orchestra of
Colours (Ateny), Symphony Orchestra (Budapeszt).
Nagrania muzyczne pod jego batuta wielokrotnie nominowa-
ne byty do nagrody ,Fryderyka”, a w roku 2008 otrzymat pre-
stizowg nagrode, Paszport Polityki”,
Wspdtpracuje m.in. z: Orkiestrg Symfoniczna Filharmonii
Narodowej, Narodowa Orkiestra Symfoniczng Polskiego
Radia, Sinfonig Varsovig, a w 2007 roku zostat powotany na
stanowisko dyrektora artystycznego Polskiej Orkiestry Radio-
wej. Obecnie dyryguje rowniez w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej w Warszawie m.in.: Den Gioviannim Mozarta,
Jeziorem tabedzim Czajkowskiego, Bajaderg Minkusa i opera
Kurpiriskiego Zabobon, czyli KrakowiacyiGdrale.

Czarodziejski flet bedzie pierwsza realizacja artysty
wTeatrze Wielkim wtodzi.




WALDEMAR ZAWODZINSKI
rezyseria, dekoracje i Swiatfa

Rezyserteatralny, scenograf. Dyrektorartystyczny Teatru
im. S. Jaracza w todzi. Jest absolwentem Akademii Sztuk
Pieknych wtodzi(1985) iWydziatu Rezyserii Dramatu Paristwo-
wejWyzszejSzkoty Teatralnej w Krakowie (1988).

Na scenie zadebiutowat jeszcze w czasie studiow
realizacja Golema wg wiasnego scenariusza. Nastepnie zostat
zaangazowany przez B. Hussakowskiego do Teatru im. S. Jara-
cza w todzi, a w 1992 roku zostat jego dyrektorem artystycz-
nym. Pierwszg jego rezyserig w tym teatrze byty Bramy rajy,
nastepnie zrealizowat tu m. in.: Zycie jest snem, Amadeusza,
Dybuka, Celestyne, Woyzecka, Sen nocy letniej, Sen srebrny
Salomei, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, Czarujgcy
korowdd, Romeo i Julig, Tragiczng historie doktora Fausta, Intryge
i mitos¢, Nizyriskiego, Slub, Wyzwolenie i wiele przedstawien
witeatrach dramatycznych catej Polski.

W 1991 wyrezyserowat po raz pierwszy opere, byta to Smierc
don Juana Romana Palestra, przygotowana w Operze
Krakowskiej, a wystawiona w Kopalni SoliwWieliczce.

Jest réwniez rezyserem i scenografem dziesiatek spek-
takli muzycznych i operowych, sa wsréd nich m.in.: Nabucco,
Bal maskowy i Czarodziejski flet w Operze Krakowskiej, Faust
i Holender tutacz w Teatrze Wielkim w todzi, Czlowiek z La
Manchy w todzkim Teatrze Muzycznym, Rigoletto w Operze
Taegu w Korei, Cyganeria i Falstaff w Operze Wroctawskiej,
Opowiesci Hoffmanna w Operze Nova w Bydgoszczy, Carmen
w Teatrze Muzycznym w Lublinie, Bal maskowy w Operze
Narodowej w Warszawie | w Teatrze Wielkim w Poznaniu oraz
Raj utracony w Operze Wroctawskiej. Ma tez na swoim koncie
kilkadziesiat realizacjiscenograficznych w Polsceiza granica.

Waldemar Zawodzinski jest wielokrotnym laureatem za
rezyserie i scenografie: ,Ziotej Maski”. - nagrody krytykdw,
«Srebrnej todki" - nagrody Towarzystwa Przyjaciot todzi,
‘nagrody prezesa ZASP-u, a takze nagrod na licznych festiwa-
lach teatralnych. Zostat réwniez odznaczony Ztotym Krzyzem
Zastugiiodznakg Zastuzony dla Kultury Polskiej. 3




MARIA BALCEREK
kostiumy

Jest absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Pieknych
w Kielcach (1980), a nastepnie Akademii Sztuk Pieknych
w todzi (1985) naWydziale Tkaniny Unikatowe;.

Jako autorka projektow kostiumow debiutowata w Tea-

trze im. S. Jaracza w todzi w 1992 roku w sztuce Hertza Czupu-
rek. Ma tej scenie zrealizowata kilkanascie pozycji (w tym wiele
nagrodzonych), wsréd nich m.in.: Wesele Figara, Celestyna,
Klgtwa, Krewniaki, Sen nocy letniej, Czarownice z Salem, Wuja-
szek Wania, RomeoiJuliaoraz Faust.
Na mapie jejrealizacji wteatrach dramatycznychsam. in.: Teatr
im. J. Stowackiego w Krakowie (Maria Stuart Hildesheimera),
Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach (Rybak i jego dusza
Wilde'a), Teatr Polski we Wroctawiu (Wesele Wyspianskiego),
Teatr Polski w Bielsku-Biatej (Ksiega dzungli Kiplinga), Teatr
Stary w Krakowie (Car Mikofaj Stobodzianka), Teatr Lubuski
w Zielonej Gorze (Koty Wolanskiego), Teatr Nowy w todzi
(Kadisz Gorina) oraz wwieluteatrach lalkowych.

Artystka jest takze wspotautorka projektu Studia Filmo-
wego Se-Ma-For w todzi i TVP-Poznan - O najwigkszej kiotni
Kotakowskiego (1999), ktory wyrézniono 14 nagrodami na
miedzynarodowych festiwalach filmowych - m.in.: Millenium
Film Festival of Fine Arts w Szonloku (Wegry), na piatym
International Short Film Festival w Sienie (Wtochy).

Imponujacy jest takze dorobek Artystki w dziedzinie
teatru operowego i muzycznego. Zrealizowata miedzy innymi
tytuty: Cyganeria, Carmen, Wolny strzelec, Dyrektor teatru,
Stuzqca panig - Opera Wroctawska, Madame Butterfly, Zemsta
Nietoperza - Opera Krakowska, Bal maskowy - Opera Narodowa
w Warszawie, Opowiesci Hoffmanna -Opera Nova w Bydgo-
szczy, Halka, Carmen - Teatr Wielki w Poznaniu, Cztowiek z La
Manchy - Teatr Muzyczny w todzi, Faust - Opera Battycka
w Gdansku, Falstaff - Teatr Wielki w todzi, Carmen - Teatr
Muzyczny w Lublinie, 101 Dalmatyriczykéw - Teatr Muzyczny
wGliwicach,




JANINA NIESOBSKA
choreografia i ruch sceniczny

Absolwentka PanstwowejSzkoty Baletowej w Bytomiu.
Od poczatku swojej kariery artystycznej zwigzana jest z Lodzia.
Przez wiele lat byta solistka baletu todzkiego Teatru Wielkiego.
Wstawita sie zwtaszcza w rolach o zacieciu aktorskim i charak-
terystycznym. Stworzyta znaczgce kreacje jako Zarema w Fon-
tannie Bachczysaraju, Diablica i Krasawica w Panu Twardow-
skim, Panna Mtoda w Harnasiach, Czarna Krolowa w Szach-mat,
Partyzantka w polskiej realizacji stawnego Zielonego stofu Kurta
Joossa, Yerma w balecie Teresy Kujawy wedtug Garcii Lorki,
Prozerpina i Mesagera w Orfeuszu Claudio Monteverdiego
wgtosnej, todzkiejinscenizacji ErichaWaltera.

Tworca i kierownik pierwszej w Polsce grupy baletowej
tanca rozrywkowego i wspotczesnego - Le Solei i wieloletni
wyktadowca (rezyseria ruchv i ruch sceniczny) w Panstwowej
WyiszejSzkole Teatralnej, Telewizyjneji Filmowej w todzi.

Jest wspotautorem kilkudziesieciu widowisk w telewizji, m.in.
cykli Dobry wieczor, tu £odz i Piosenki filmu..., a takze spektakli
TeatruTV.

Jako tancerka i choreograf wspotpracowata z wieloma
wybitnymi choreografami, m.in. z: Kurtem Joossem, Erichem
Walterem i Borysem Ejfmanem. Na swoim koncie ma kilkadzie-
sigt realizacji choreograficznych w teatrach operowych i muzy-
cznych w catej Polsce, m.in, opery: Carmen, Faust, Holender
tutacz, Bal maskowy, Aida, Krol Ubu, Opowiesci Hoffmanna,
Czarodziejski flet, tucja z Lammermooru, Smier¢ Don Juana,
balety: Jezioro tabedzie, Pan Twardowski, operetki: Zemsta
Nietoperza, Gala Strauss, Orfeusz w piekle, Bal u Strausséw, Can-
Can, musicale: Czfowiek z La Manchy, 101 dalmatyriczykow,
Czarodziej z Oz, a takze w teatrach dramatycznych todzi
iWarszawy (m.in.: Sen nocy letniej, Woyzeck, Opowiesc zimowa,
Tango,tango, Black Duder). Ostatnig jej realizacjg jest Raj
utracony Pendereckiego w Operze Wroctawskiej. Swoje prace
realizowatatakze nascenach NiemieciFrancji.

Jest laureatka siedmiu ,Ztotych Masek” i ,Srebrnej

todki”. 5




MAREK JASZCZAK
kierownictwo choru

Absolwent todzkiej Akademii Muzycznej oraz Akademii
Muzycznej w Poznaniu, gdzie w 1986 roku ukonczyt
dyrygenture w klasie prof. Stefana Stuligrosza.

Dziatalnosc artystyczna rozpoczat juz w roku 1g6gr.,
poczatkowo jako artysta choru Filharmonii todzkiej,
a nastepnie kolejno jako asystent i wreszcie kierownik zespotu
choru. W dorobku artysty sa dziesiatki pozycji z wielkiego
repertuaru oratoryjno-kantatowego, w tym m.in. Magnificat
Bacha, IX Symfonia Beethovena, Pory roku i Stworzenie swiata
Haydna, Niemieckie requiem Brahmsa, Regquiem Verdiego,Te
DeumiSiedem bramJerozolimy Pendereckiego.

Od 1990 roku Marek Jaszczak jest chormistrzem
w Teatrze Wielkim w todzi, gdzie z zespotem choru
przygotowat znaczace pozycje z wielkiego repertuaru opero-
wego. Od wielu lat prowadzi takze Chor Mieszany Akademii
Muzycznejw todzi.

Dyrygowat m. in. w Niemczech, Belgii, Holandii,
Luksemburgu, Francjiina Litwie. Druga wielka pasja artysty jest
kemponowanie. Pisze gtownie muzyke dla teatrow dramaty-
cznych i lalkowych (dtugoletnia wspotpraca z Teatrem Lalek
Pinokic), za ktora niejednokrotnie otrzymywat nagrody na
konkursachiwysokie oceny krytyki.

W 2007 roku uhonorowany zostat przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Srebrnym Medalem Zastuzony
Kulturze GloriaArtis.



wspotpraca muzyczna
realizacja swiatta
asystencirezysera
konsultantka wokalno-aktorska
asystentka scenografa

asystentka choreografa
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Trzecia Monostatos
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Anna Borys
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Drugi Pierwszy Drugi Méweca
kaptan zbrojny zbrojny

Marcin Zbigniew Piotr
Ciechowicz Adamus Kuznik ‘Wotosz

Wojciech Marcin
Strzelecki Ciechowicz

tukasz Borowicz
dyrygent

CHOR « BALET * ORKIESTRA
Teatru Wielkiego w todzi




Zygmunt Latoszewski *

~CZARODZIEJSKA” OPERA
MOZARTA

Czarodziejski flet jest z pewnoscig najpopular-
niejsza opera Wolfganga Amadeusza Mozarta, wiasci-
wie jedyna, ktorej zawsze i wszedzie towarzyszyto
powodzenie. Oczywiscie rowniez Uprowadzenie z se-
raju, Wesele Figara, Don Juan a takze Cosi fan tutte nie
schodza z afiszéw teatrow operowych $wiata, ale
wydaje sie, ze stanowia one jakby odosobniony dziat
repertuaru, przeznaczony raczej dla wytrawnych
melomanéw delektujgcych sie wysublimowanym
jezykiem muzycznym Mozarta - jego genialng
charakterystyka postaci scenicznych, doskonafoscia
formy i dramaturgii, zawsze na nowo wywolujgcej
podziw dla kultury teatru, ktory osiggnagt konwencje
petna uroku i wdzieku, tak Swietnie wyrazajgcg ducha
epoki.

To, co ogladamy na scenie w Czarodziejskim
flecie odbiega catkowicie od obrazéw, do jakich przy-
wykliémy w innych operach Mozarta. Czyzby wiec
przedstawiony w nim $wiat bajki, wzniostego rytuatu
wolnomularskiego, ludowego, niemal rubasznego
komizmu, swiat fantastyki, idealizmu, racjonalizmu,
ale i zwyktych spraw przyziemnych, czyzby zawierat
on tyle atrakcyjnosci teatralnej, ze nie tylko
publicznoé¢ zgromadzona na premierze w roku 1791,
ale takze dzisiejszy widz, konsument tzw. masowe;
kultury, chtonie z rownym zaciekawieniem ten tak
osobliwy konglomerat sceniczny? Pasjonujgce to
zagadnienie socjologiczne, odstaniajace wcigz jakby
nie dos¢ znana prawde o tym, co warunkuje
powodzenie sztuki teatralnej. Jakze czesto ocena
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Juczonych w pismie” rozmija sie z odczuciem
zwyktego widza czy stuchacza, jakze czesto trafnosé
tego powszechnego odczucia potwierdza sie mimo
odmiany gustéw w ciggu wielu generacji. Dowodzi tej
prawdy takze niezmienna predylekcja publicznosci
wiasnie do Czarodziejskiego fletu, choc nie kto inny,
tylko sam Mozart byt zrazu zaskoczony propozycja
skomponowania muzykido tejsztuki.

»Nigdy nie komponowatem opery czarodziejskiej”
miat odpowiedzie¢ Schikanederowi, gdy ten, jesienia
1790 roku zwrocit sie do kompozytora z prosba
o napisanie muzyki do tego atrakcyjnego singspielu,
ktory sam utozyt na podstawie réinych bajkowych
watkow.

Schikaneder byt w jednej osobie aktorem,

- dyrektorem wedrownej trupy i autorem popularnych

sztuk. Doswiadczony, rutynowany ale i utalentowany
cztowiek teatru cieszyt sie uznaniem mieszczanskie;
publicznosci, a powodzenie swoje zawdzieczat
dogtebnej znajomosci swojej klienteli. Mozarta
poznat przed laty w Salzburgu, w czasie kolejnych
swoich wystepow. Dalsze wedrowki zespotu nie
utrwality oczywiscie zawartej wtedy znajomosci, choc¢
byta ona dosc zazyla, oparta o obopolng sympatie,
a ponadto o braterstwo przynaleznosci do lozy ma-
sonskiej. Drogi tych ludzi teatru nie bylyby sie zape-
wne ponownie zeszty, nawet wsamym Wiedniu, gdzie
w roku 1789 Schikaneder dawat spektakle na przed-
miesciv w Teatrze An der Wien, gdyby nie grozba
plajty, przed ktdra stanat rzutki przedsiebiorca wobec
powodzenia konkurencyjnej imprezy teatru farsowe-
go trupy Marinellego. Aby opieszata czy tez znudzona
publicznos¢ ponownie zwabi¢, Schikaneder posta-
nowit j3 nie tylko ubawic, ale zadziwic, a nawet olsnic
sztuka pefna czardw, egzotyki, ciagle zmieniajacych




sie obrazéw. Stowem wyprobowanymi chwytami tra-
dycyjnego teatru barokowego, gdzie ukryte pod i nad
sceng maszyny poruszaja niebo i ziemie i skutecznie
widza oszatamiaja.

Nie mogto w takim widowisku zabrakngc muzyki,
odkad ludowy wodewil na dobre zadomowit sie na nie-
mieckiej scenie jako narodowy odpowiednik wioskie]
opery buffa i francuskiej opery comique. Musiata to
by¢ muzyka wiedenska. A ktoz by to lepiej potrafit niz
Mozart, autor stynnego singspielu Uprowadzenie z se-
raju? Tak wiec, w dobrze rozumianym wiasnym
interesie, ale i w trafnie ocenionych tworczych mozli-
wosciach kompozytora, zarekomendowat Schikane-
der swemu bratu z lozy wiasne libretto Czarodziej-
skiego fletu jako tekst do opery pod tym atrakcyjnym
tytutem.

Ten niezwykty projekt napisania opery
.Czarodziejskiej” rozpalit wyobraznie tworczg
Mozarta, stanowit jakby zaproszenie do podrézy w no-
wy, nieznany swiat diwiekow, wykwitajacych
spontanicznie z odgtosow mowy ojczystej, mowy
niemieckiej, co prawda nie tak muzycznie gladkiej jak
wtoska, ktorej dotad stuzyt prawie wytacznie. Przeciez
Dittesdorfowi, ktéry skomponowat niezliczong ilos¢
niemieckich wodewilow, troche zazdroscit sukcesow
i... zarobkow, bo sam nie umiat sobie znalezc
niemieckiego librecisty.

Ten, ktéry mu przykroit fabute do Uprowadze-
nia z seraju miat nawet do kompozytora pretensje
o,znieksztatcenie” jego sztuki, a sam cesarz, choc niby
muzykalny, tez skarzyt sie: ,za wiele nut, kochany
Mozarcie”. Mozart niewatpliwie pragnat sukcesow,
pragnat popularnosci. Mogta ja zapewnic tylko opera,
ktora zdobytaby diugotrwate powodzenie. Te, jakie do
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tej pory pisat, szczegdlnie Wesele Figara i Don Juan
przyniosty mu stawe ale niewiele pieniedzy, i choc¢
znaczone geniuszem swego tworcy, mozolnie toro-
waty sobie droge doinnych teatrow. Przeznaczonedla
audytorium oswieconego i bogatego mieszczanstwa,
a inne wrecz dla dworskiej arystokracji, nie miaty
zbytnich szans na prawdziwg popularnosc. Czy ta
mizeria, ta nieoptacalnos¢ nadludzkiego nieraz wysit-
ku tworczego zniechecaty kompozytora do pisania
muzykiteatralnej?

W listach Mozarta czytamy:

»Czuje niewystowione pragnienie napisania opery...
Zazdroszcze tym wszystkim, ktorzy pisza opery!
Ptakatbym, stuchajac arii operowych. Opera jest dla
mnie przede wszystkim!”

| oto projekt libretta z rejonu fantastyki,
poezji, egzotyki i ludowej burleski - zapowiedz zaba-
wy dla oka i ucha drobnomieszczariskiej publicznosci
z wiedenskiego przedmiescia. Znajdowali sie wsrod
bywalcow teatru pana Schikanedera zapewne i stu-
chacze znajacy sie na muzyce, wielbiciele arcydziet
rodzaju Don Juana, ale najwiecej byto tych, ktorzy
szukali rozrywki, radosci, a takze zadziwienia. Nare-
szcie wiec nadarzyta sie okazja skomponowania opery
przystepne] dla wszystkich, prosto od serca i chwyta-
jacej za serce. Jezeli rzecz sie powiedzie - a tego
zdawat sie Schikaneder byc pewny - bed3 i pienigdze,
tak bardzo potrzebne biednemu kompozytorowi.
Rok 1790! Zycie Mozarta zblizato sie do tragicznego
korica wérdd gorgczkowej pracy, wsréd nieustannych
zabiegow o zdobycie najpotrzebniejszych srodkow do
zycia, wsrod upokorzer zaciaganych pozyczek,
niezrealizowanych nadziei, ale i nieoczekiwanych
nowych propozycji majacych szczesliwie odwrocic
codzienne troski. Daremnie jednak szukalibysmy




w muzyce tego koricowego etapu, oddiwigku
wewnetrznej walki strudzonego przeciwnosciami
losu genialnego cztowieka, kochajacego zycie i ludzi,
zawsze pogodnego, swiadomego petni bogactwa
swej niewyczerpalnej wyobraznitwdrczej.

Te wspaniate przymioty duszy wielkiego
kompozytora odczytujemy niby wzwierciadle z party-
tury Czarodziejskiego fletu. Kompozycja ta catkowicie
pochtoneta Mozarta i przeistoczyta cate dzieto,
WZN0sz3c je wrejony prawdziwej poezjii najwyzszego
lotu natchnienia. Nie wiemy nic pewnego, jak daleko
siegata ingerencja kompozytora w uksztattowanie
dramaturgiczne opery, lecz wiadomo, ze do pierwsze-
go konspektu libretta miat on powazne zastrzezenia.
Historycy méwig o gruntownej przerébce pierwo-
tnego zamystu akcji scenicznej, w ktorej Krélowa
Nocy miata by¢ postacia pozytywng, a Sarastro zlym
czarnoksieznikiem. W kazdym razie Mozart wydobyt
ze sztuki te elementy dydaktyki oswieceniowej, ktore
pozwolity mu odkry¢ ideowo pogtebione tto bajki,
narysowac obraz walki dobra ze ztem, zwyciestwa
ludzkiego heroizmu nad stabodcig i zwatpieniem,
gloryfikacje rozumu i cnoty. Hasta takiej ideologii
gtosity w XVIIl wieku takze loze wolnomularskie.
Szlachetny umyst Mozarta je akceptowat i w Czaro-
dziejskim flecie, w rytuale ,wtajemniczonych”, dat
muzyczny wyraz tym ideatom epoki.

Mozna przypuszczac, ze Schikaneder nawet
nie wyobrazat sobie, czym dzieki muzyce Mozarta
stanie sie jego - na ucieche widzow obliczony - wode-
wil. Uwazat sie za gtownego, jezeli nie wylacznego
autora tej niemieckiej opery, bowiem na premiero-
wym afiszu polecit umiesci¢ nazwisko kompozytora
na koricu tekstuitonajdrobniejszym drukiem.
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Historia rychto skorygowata hierarchie
waznoscinazwisk obu autordw.

Pierwsze przedstawienie odbyto sie 30
wrzesnia 1791 roku, na dwa miesigce przed zgonem
35-letniego kompozytora. Premiera nie zostata
przyjeta zbyt owacyjnie, ale juz od drugiego przed-
stawienia nowa opera zyskata aplauz, ktory rost jak
lawina.

Radosne zwyciestwo przyszto za pézno.
Zblizajgca sie smierc nie macita jednak spokoju ducha
tego gtgboko wierzgcego cztowieka, nie przerazata go
ani nie skfaniata do rozpaczliwego buntu. Jeszcze
dawniej w petni sit Mozart pisat w jednym ze swych
listow:
~Smier¢ jest najlepsza przyjacidtka cztowieka oraz
ostatecznym celem naszego zycia”.

W pospiechu, w jakim zawsze tworzyl, ofiarowat
i teraz nieubtaganej zwiastunce natchnione $piewy
Requiem. Ale i w tym ostatnim dziele, mimo grozy
rzeczy ostatecznych, ilez znajdujemy spokoju i pogod-
nej rezygnacji, jakby przyjaznego pozegnania z uko-
chang wesofoscig i szlachetng madroscig Czarodziej-
skiego fletu, tego testamentu wiary w dobro¢ i rados¢
zycia.

*Zygmunt Latoszewski (1902 - 1995), znakomity dyrygent,
muzykolog, pierwszy dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego
wtodziwlatach1967-1g72.




WALDEMAR ZAWODZINSKIO...

... swoim debiucie

Zadebiutowatem w Operze Krakowskiej Smiercig Don
JuanaRomana Palestra. Owczesny kierownik literacki,
a moj profesor - Jozef Opalski polecit mnie, jako
koriczacego studia rezyserskie absolwenta Akademii
Sztuk Pieknych i nie gluchego na muzyke, dyrektor
teatru - Ewie Michnik, a ta zaproponowata mi wiasnie
ten tytut. Libretto i muzyka wydaty mi sie piekne,
premiera miata odby¢ sie w kosciele sw. Katarzyny
w Krakowie i uswietni¢ Kongres Katolikow Intelektu-

alistow. Scenografia zaprojektowana byta tak, by -

wpisata sie w architekture wnetrza. Trwaty proby i nie-
oczekiwanie okazato sie, ze koscidt cofnat zgode na
realizacje. Ostatecznie przenieslismy premiere do
kopalni w Wieliczce, a wnetrze najwiekszej z komnat,
jeszcze temu spektaklowi dodato waloréw. | kolejny
raz okazato sie, ze nie ma tego ztego, co by na dobre
nie wyszto.

... tesknotach rezyserskich

Na poczatku drogi byly préby odnalezienia sie w ro-
znych rzeczywistosciach teatralnych: nawet kame-
ralna opera wobec dramatu to przeciez monumen-
talne widowisko. | tak, po pracy w dramacie marzyta
mi sie opera, a po realizacji operowej mito byto wracac
do intymnej i wyciszonej pracy w dramacie. | to
spetniato moje potrzeby na dwa rézne rodzaje teatru.
Ale pozniej-idotegosie chybadorasta - nie tostato sie
dla mnie jakoscia. Wazne stato sie wywodzic dramat
zinnej materii: zmuzyki. Bo dobrze napisana opera to
przede wszystkim $wietnie napisane libretto, ktére
jest w partyturze. Nie w spiewanych stowach, a w nu-
tach. Swiadomie dokonuje teraz dos¢ sztucznego
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podziatu, ale to jest wazne, by zobrazowac moje
mysli. Do tego dochodzi jeszcze kompleks, ktory stat
sie moim atutem: swiadomosc, Ze nie mam przygoto-
wania muzycznego. Bo obycie i ostuchanie nie jest
rownoznaczne z wyksztatceniem muzycznym. | tak
mierze sie z niezwykle trudng materia: tacze pasje
i umitowanie do muzyki, z teatrem. W operze - z tea-
trem wpisanymw muzyke.

... kontaktach z,,materiq”

Mowigc pot zartem, i Flet i Strzelca, ktére w tym
sezonie realizuje wTeatrze Wielkim w todzi - i robitem
juz, i nie. Raz - projektowatem scenografie do
Czarodziejskiego fletu, ale nie rezyserowatem,
dwukrotnie - do Wolnego strzelca i tez nigdy go nie
rezyserowatem. Te pozycje spetniaja kilka waznych
wymogow: to znakomite opery, wpisujgce sie w ka-
non repertuarowy, s3 pieknymi i madrymi dzietami,
ktére mozna adresowac do szerokiego kregu odbior-
cow. Obie méwia o walce dobra i zta, a posrodku maja
azymut najistotniejszy dla cztowieka - mitosc. | daja
rezyserowi ogromne mozliwosci. O kazdym z tych
utworéw mozna powiedzie¢, ze inscenizatorow,
rezyserow, scenografow, ale réwniez interpretatorow
muzyki, inspirujg i inspirowac beda nieustannie. One
maja wsobie wielka atrakcyjnosc dlarealizatorowidla
widzow. Czy to nie jest tak, ze mozna tu $miato powie-
dziec¢: znacie? To postuchajcie raz jeszcze. Ta sama
historia opowiedziana na nowo, daje dodatkowy
walor, inne spojrzenie.

... tworzeniu

Uwazam, ze bytoby najlepiej, gdyby modnie byto
robi¢ madrze. Istotne jest o czym chce sie powiedziec
na kanwie historii, ktora wytania sie z libretta, a ktorej
sita zakleta jest w muzyce. Pozniej nastepuje dobor
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srodkéw, by opowiedzie¢ najmadrzej i najpiekniej.
| najcelniej. Widza mozna nie tylko przeprowadzi¢
przez opowies¢, ale sprobowac go zachwycid,
oczarowac. Chyba najwiekszym nieporozumieniem

jest, gdy z zatozenia prébujemy robi¢ teatr

nowoczesny lub upieramy sie, ze bedziemy tradycyjni.
Dzieki Bogu jestesmy w takim momencie kultury, ze
mozemy pewna reka siegac po wszystkie zdobycze
jezyka teatralnego, aby stworzy¢ przedstawienie.
Byle ta reka wiedziata po co siega, a nie siegata po
wszystko, czyliw proznie.

... wspottworcach

| tukasz Borowicz i Tadeusz Koztowski to znakomici
dyrygenci i muzycy. To dla mnie gwarancja
kompetencji, wielkiej wiedzy, pasji, znajomosci teatru
operowego. To takze moje oparcie - musze miec za
sobga dyrygenta jak dobrego aniota. Kilka razy zdarzyto
mi sie pracowac w idealnej zgodzie z dyrygentami, ale
tez bez gtebszego porozumienia. | to jest praca, ktora
cenie mniej. Te przedstawienia tworzy¢ bedziemy
wspolnie. | poniewaz nie pracujemy nad wersja
koncertowa, ja musze z petnym szacunkiem pochyli¢
sie nad muzyka, a dyrygent nad teatrem.
Przedstawienie operowe to wspodlna interpretacja i na
tym polega wielkos¢ tej sztuki. Jestem przekonany, ze
nie bedzie kompromiséw, a wiasnie wspdlne
przezywanie.

Waldemar Zawodzirski



poniewas tawanzyszy nuw muzyka, @ zjawiska cudowne, kidre bedg mialy miejsce
spowadujq, zeitemat staniesigallojetniejszy. (.. .)

Friedvich Schillev
(do 9. W. Goethega, 29.12.1797)

(...) Pasishic apinie, ca do gatunkw jakinv jest opeww potwiewdzajy sip w calej
wezcigglosei w najnowszym whwonze pt. , laczarowany flet”. Test to jednalk ze
wzgledw na swq doskonalosé dzielo zupelnie adasabnione, a 2 pawadw smierci

Dahann Wollgang “Gaethe
(do F. Schillera, 30.12.1797)
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POSZUKIWACZ LUDZKOSCI

Wspolny dét, w ktorym pochowano Mozarta, -

nabiera w naszych oczach znaczenia symbolu. Bynaj-
mniej nie epoki, ktora go tak pozegnata - mogt sie
podobny wypadek zdarzyc i w blizszych nam czasach.
Czyz nie styszelismy podczas ostatniej wojny, ze go-
scinna ziemia amerykanska nie miata nic lepszego do
zaoferowania Beli Bartokowi, jednemu z najwiekszych
kompozytorow, jak nowojorski przytutek dla ubogich?
Nie o to zatem chodzi. Ciato Mozarta ztozono w miej-
scu, gdzie znajduje swoj wieczny odpoczynek cata nie-
znana z imienia i udreczona ludzkos¢. To jej oddano
nieswiadomie hotd ziemskimiszczatkamiMozarta.

Stowa ,muzyka” i ,Mozart"” staty sie synonima-
mi tego samego pojecia. Potaczyty sie w jedno, i kto
wymawia imie ,Mozart”, ma na mysli stowa ,muzyka”.
Dlaczego? Poniewaz niewielu znalezlibysmy
kompozytorow, ktorych zycie byloby tak bez reszty
wypetnione muzyka, ktorzy by kazde swe przezycie
umieli jak on przetransponowac na muzyke, i to na
muzyke piekna, $piewnaizrozumiata dla kazdego.
Od chwili gdy srodki ksztattowania artystycznego
przestaty stanowic dla niego problem, nigdy nie uchy-
bit celowi jaki zarysowat sie przed nim w mtodosci: by¢
wiernym sobie i stuzy¢ ludziom spragnionym piekna.
Ale w warunkach bytu, w jakich sie znalazt, nie
zdotatby osiagnac tego ideatu, gdyby nie spojrzat na
wiasne zycie z oddali, ze swiadomoscia jego granic,
z perspektywy przemijania. taczac swa jak najbardziej
osobista sztuke z ideg wspolnoty i braterstwa, wynosit
sie ten ,poszukiwacz ludzkosci” ponad wiasna
doczesnoscinadawatswej muzyce wartosciwieczne.
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Jednakze wielkos¢ Mozarta gruntowata sie
stopniowo i nie od razu byta bezsporna. Za zycia z tru-
dem znajdowat uznanie we wiasnym spoteczenstwie,
w Wiedniu czy Berlinie. Znamienna pod tym wzgle-
dem byta reakcja pewnego berlinczyka na entuzja-
styczna recenzje z Don Juana, ogtoszona w Musika-
lischesWochenblatt wrok (1792) po $mierci Mozarta:
»0cena, jaka on wystawia Don Juanowi Mozarta, jest
przesadna i stronnicza do najwyzszego stopnia. Nikt
nie neguje, ze Mozart byt cztowiekiem bardzo
utalentowanym oraz kompozytorem bardzo
doswiadczonym, ptodnym i pociagajacym. Ale nie
spotkatem dotad zadnego powazniejszego znawcy
sztuki, ktéry by go uwazat za muzyka poprawnego,
nie mowiac juz o tym, zeby w nim uznat muzyka
doskonatego. Tym bardziej zaden krytyk obdarzony
smakiem nie moze w nim widziec kompozytora
subtelnego i posiadajacego nalezyte wyczucie
poezji”.

Ten gtos, ktory nas dzis jesli nie oburza, to
przynajmniej zdumiewa, nie byt bynajmniej
odosobniony. Przypomnijmy, ze muzykalny Stendhal
wahat sie powaznie, komu przyznac pierwszeristwo -
Cimarosie czy Mozartowi wfasnie. A Madame de
Staél, ktoraw swej gtosnej ksiazce O Niemczech (1813)
umiata sie zdoby¢ na wcale wnikliwe uwagi o Don
Juanie, przyznawata Mozartowi w tej operze wiecej
pomystowosci niz geniuszu. Nawet Carl Maria Weber
zawsze ubolewat, ze od czasu Uprowadzenia z seraju
Mozart nigdy juz potem nie zdotat wykazac tyle
miodziericzego czarui naiwnosci co wtejoperze.
Wydaje sie wprost niepojete, ze muzyka Mozarta nie
od razu podbita swiat, a nawet wyrobionych
stuchaczy. Przeciez w poréwnaniu do muzyki Bacha
i Haendla byta znacznie prostsza, a w zestawieniu




z owczesny, pod wzgledem jezyka muzycznego,
bynajmniej nie nowatorska. Kiedy Mozart przyszedt
na swiat, drogi nowego stylu muzycznego byly juz
wiasciwie utorowane, kierunki wskazane, srodki goto-

we. Brakowato tylko geniusza, ktéry by to wszystko

ogarngt, nad wszystkim zapanowat i uczynit z tego
postuszne narzedzie swej woli tworczej. | oto zjawit sie
Mozart.

Los niczego mu nie odmowit, ale tez i niczego
nie oszczedzit. Plomien jego osobowosci wszystko
przetopit na najszlachetniejszy kruszec muzyki - nowe
idee, style, formy, techniki bulwersujace sztuke mu
wspotczesng, a nadto wiasne tesknoty, nadzieje, za-
wody i upokorzenia. W zewnetrznym ksztatcie jego
najwiekszych dziet, ulanych jakby z jednej bryty, na
prozno szukatoby sie jakichs peknie¢ czy szwéw. Nie
ma takiej materii przezyc¢ i mysli, ktora by sie nie
poddata jego wtadzy tworzenia. Ma dos¢ inwencji,
zeby najintymniejsze doznania przelac w $piew, ktory
jest duszg jego muzyki. ,Kazda muzyka - gtositjeszcze
na progu epoki klasycznej najwybitniejszy teoretyk
XVl wieku, Mattheson - zaréwno instrumentalna, jak
i wokalna musi by¢ cantabile”. Mozart najdoskonalej
ten postulat urzeczywistnit. Nikt nie potrafit, tak jak
on, wywiesc spiewnosci z kazdej nieomal ludzkiej
emocji. Wystarczy zagtebic sie w jego muzyke i wstu-
chac uwaznie w jej wewnetrzny rytm, zeby odkry¢, jak
w jej glebi pulsuje zywe uczucie tworcy. Wymaga to
moze od stuchacza pewnego wysitku, ale jakze go so-
wicie wynagradza jej piekno, jakich wzruszen nieza-
tartych dostarcza btadzenie po jej cudownym gaju.
«Wszystko, co jest doskonate - powiada Goethe - musi
wykroczy¢ poza ramy swego rodzaju, musi stac sie
czyms innym, nieporownywalnym. W niektérych
dzwiekach stowik jest jeszcze ptakiem, potem

-,




przerasta swoj gatunek i zdaje sie kazdemu upierzo-
nemu stworzeniu wskazywac, co wlasciwie znaczy
spiew”.

Wspétczesni Mozartowi bez entuzjazmu przyjmowali
tego rajskiego ptaka, ktory im wskazywat, co znaczy
$piew prawdziwe] muzyki. Nie zadowalata ona ani
mieszczanskich ,dotéw”, poniewaz byta nie dosc
czutostkowa, ani mieszczanskiej ,gory”, poniewaz
byta za mato rozrywkowa, zanadto powazna.
Stuchacze tych kregow narzekali, ze jest zbyt
Jrudna”. Coz to jednak znaczy sztuka ,trudna™?
Okazuje sie, ze tak nazywaja ludzie sztuke, ktorej nie
rozumieja, chocby byta najprostsza, nie zas te, ktora
jest rzeczywiscie zawita i skomplikowana. Ingres,
Victor Hugo, Liszt czy Wagner byli daleko trudniejsi
i bardziej skomplikowani niz kubisci, Appollinaire,
Weber czy Varése, a mimo to ich sztuka znacznie
tatwiej i szybciej zdobywata sobie powszechne
vznanie i popularnosc.

Muzyke Mozarta dlatego przyjmowano z ta-
kim ociaganiem sie i oporami, ze ona - jak by to powie-
dziat Henri Focillon - ,nie tyle wyrazata ducha swej
epoki, co go wspottworzyta”. Istniejace potrzeby
czesciowo tylko zaspokajata, a przede wszystkim -
budzita nowe potrzeby. lej nowatorstwo polegato nie
na wynajdywaniuv nowych srodkow, lecz na rozsze-
rzaniu wyobrazni i horyzontu muzycznego, na
ksztattowaniu nowych form wrazliwosci ludzkiej. To
byt jej wkiad najistotniejszy w kulture muzyczng swej
epoki i tym samym wszystkich epok. | to byto takie
Jtrudne” dla wspotczesnych. Romantycy, zwlaszcza
niemieccy, inne zgota mieli pretensje do Mozarta.
Uwazali, ze jego muzyka jest zbyt prosta i naiwna, za
mato subiektywna i wtasnie... za mato skomplikowa-
na. Dazac w swej praktyce do zacierania zasadniczych




réznic miedzy muzykg a literaturg i malarstwem,
zapominali, ze doskonata moze by¢ tylko sztuka
swiadoma swych granic, i w rezultacie tworzyli dzieta
monstrualne, o zwichnietych proporcjach, niekiedy

genialne w zamysle, ale kalekie w realizacji,

pozbawione réwnowagi wewnetrznej, fantastyczne
kadtuby marzen tworczych, zalegajace pétki bibliotek
muzycznych.

Juz George Sand uwazata za konieczne
powiedziec Niemcom, co mysli o ich braku
przekonania do muzyki Mozarta: ,On jest wielki,
pigkny i prosty jak natura. Wy, Niemcy, znajdujecie go
nie dos¢ tajemniczym; lubicie to, co nie od razu
rozumiecie. Lecz spojrzcie na sforice - czy jest ono
kiedykolwiek piekniejsze, jak na czystym niebie? Jesli
sie domagacie chmur migedzy nim a wami, to dlateqo,
zemacie stabe oczy”.

Imie Beethovenazawsze bedzie budzito w kaz-
dym uczucia wznioste i wielkie. Muzyka jego stata sie
dla nas symbolem najszczytniejszych dazen ducha
ludzkiego. Mozart, majgc przed soba ten sam cel,
inaczej go pojmowat i inaczej tez urzeczywistniat.
Jego muzyka budzi swa nieporownana harmoniag
miedzy treécia i forma piekno ukryte w duszach ludzi,
odkrywa im catg rados¢ ich istnienia. Oto dlaczego -
jakto powiedziatRossini - ,Beethoven jest najwiekszy,
lecz Mozart jest jedyny”. Oto dlaczego muzyk - twor-
€a, zanim spojrzy na Beethovena, powinien spojrze¢
najpierw na Mozarta. To musi byc jego pierwszy ideat -
bez dazenia do niego nie moze marzy¢ o wielkosci.

Na podstawie:
StefanJarociriski, Mozart”,
PWM Krakéw, 1968
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REALIZACIJE
CZARODZIEJSKIEGO FLETU
W TEATRZE WIELKIM W tODZ|

ZACZAROWANY FLET (Czarodziejski flet)
kierownictwo muzyczne - Bogustaw Madey
inscenizacja i rezyseria - Kazimierz Dejmek
scenografia - Andrzej Majewski
kierownictwo chéru - Wtodzimierz Pospiech
premiera - 3 marca 1973 .

CZARODZIEJSKI FLET

kierownictwo muzyczne - Aleksander Tracz
rezyseria - Gwenda Berndt

scenografia - Anna Bobrowska-Ekiert

ruch sceniczny - Wtodzimierz Traczewski
wspotpraca muzyczna - Piotr Wujtewicz
kierownictwo chdru - Marek Jaszczak
premiera - 16 grudnia 1995 r.

CZARODZIEJSKI FLET

kierownictwo muzyczne - Kazimierz Wiencek
inscenizacja i rezyseria - Robert Skolmowski
dekoracje - Monika Graban, Radek Debniak
kostiumy - Anna Bobrowska-Ekiert
choreografia - lliana Alvarado

Swiatto - Jerzy Stachowiak

kierownictwo chdru - Marek Jaszczak
premiera - 15 kwietnia 2000T.
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27 stycznia 1756 - 5 grudnia 1791
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1756 - Dnia 27 stycznia przychodzi w Salzburgu na
Swiat Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus
(Amadeus) Mozart, siodme dziecko Leopolda
Mozarta, skrzypka salzburskiej kapeli ksiecia arcy-
biskupaiAnny Marii zdomu Pertl. -

1761 - Pierwsze proby kompozytorskie W.A.Mozarta.

1762 - Wystepy Wolfganga i jego siostry na dworze
Marii Teresy wWiedniu.

1763 - Podroz catej rodziny Mozartéw po Europie.

1764 - W Paryzu wychodzg w druku cztery sonaty
skrzypcowe Mozarta. Powstajg pierwsze symfonie.

1767 - Wykonanie oratorium i faciriskiego dramatu
szkolnego ,ApolloiHiacynt” (Apollo et Hyacinthus).

1768 - Powstaje szesc¢ symfonii i opera buffa ,Udana
naiwnosc” (La finta semplica) oraz $piewogra niemie-
cka,Bastienund Bastienne”.

1770 - Podroz poWioszech. W Rzymie otrzymuije order
od papieza. W Mediolanie premiera opery , Mitridate”.
Powstaja symfonie, divertimenta, sonaty koscielne.

1772 - Mozart otrzymuje stanowisko koncertmistrza
arcybiskupaz pensjarocznaiso guldendw.

Podroz do Wtoch, wykonanie w Mediolanie opery
+LucioSilla”.

1774 - Wyjazd do Monachium, gdzie zostaje ukon-
czona opera buffa ,Mniemana ogrodniczka”.




(La finta giardiniera). Mozart komponuje msze,
szesc sonat fortepianowych i utwory koscielne.

1776 - Powstaja trzy koncerty fortepianowe,
serenada ,haffnerska”, arie, utwory koscielne.

1777 - Arcybiskup otrzymuje prosbe Mozarta
o zwolnienie ze stuzby.

Podroz do Paryza, pobyt w Monachium, Augs-
burgu, Mannheimie. Poznanie Alojzy Weber.

1778 - Powstaja: symfonia paryska, koncert na flet
i harfe, trzy sonaty skrzypcowe, piec sonat
fortepianowych, cztery wariacje na fortepian,
muzyka baletowa ,Bagatelki” (La Petits rien).

3 lipca umiera matka Mozarta. Powrdt do
Salzburga. Zerwanie z Alojza Weber.

1779 - Mozart obejmuje stanowisko nadwornego
organisty w Salzburgu. Powstaja symfonie,
serenady, divertimenta oraz koncert na dwa
fortepiany.

1781 - Komponuje opere ,ldomeneo, krol Krety”
(ldomeneo, ré di Creta). Brutalne traktowanie przez
H.Colloredo powoduje ostateczne wycofanie sie
Mozarta ze stuzby nadworze wSalzburgu.

16 marca przybywa do Wiednia, gdzie pozostaje
zmatymi przerwami do konca zycia.

1782 - W lipcu premiera opery ,Uprowadzenie z se-
raju” (Die Entfiihrung aus dem Serail).
4 sierpniaslubMozarta z Konstancja Weber.

1785 - Poczatki przyjaini z Haydnem. Powstaja
kompozycje wolnomularskie, oratorium ,Dawid
skruszony” (Davide penitente), fantazja fortepia-
nowa c-moll, sonata skrzypcowa Es-dur.

1786 - Premiera opery ,Dyrektor teatru” (Der
Schauspieldirektor). 1 maja premiera ,Wesela
Figara” (LenozzediFigaro).

1787 - Mozart uzyskuje tytut cesarskiego kompo-
zytora (Kammerkomponist).

29 pazdziernika premiera opery ,Don Juan” (Don
Giovanni)w Pradze.

1788 - Wiedenskapremiera,DonJuana”.

1790 - 26 stycznia prapremiera opery ,Cosi fan
tutte”. We wrzesniu podroz do Frankfurtu, gdzie na
koncercie kompozytorskim Mozart wykonuje
utwory ,koronacyjne” na czes¢ Leopoldall.

1791 - W marcu poczatek wspotpracy z Schikane-
derem nad opera ,Czarodziejski flet”.

W lipcu Mozart przyjmuje zamowienie na skom-
ponowanie ,Requiem”. W sierpniu zamowienie
opery na koronacje w Pradze. 6 wrzeénia praska
prapremiera opery ,taskawos¢ Tytusa” (La
Clemenza di Tito). 30 wrzesnia premiera ,Czaro-
dziejskiego fletu”.

Wnocy z 4 na s grudnia Mozart umiera.

Zostaje pochowany we wspolnym grobie dla
ubogich nacmentarzu St. Marx.
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STRESZCZENIE LIBRETTA
(oryginalnego)

Aktl

Uciekajgc przed ogromnym wezem, ksigze Tamino.

btadzi, wzywa pomocy, az w koricu wyczerpany pada
zemdlony na ziemie. Trzy tajemnicze kobiety ratuja go
przed niechybng smiercig zabijajac weza. Pojawia sie
ptasznik Papageno, ktory chwali sie potprzytomnemu
Tamino, Zze to on zabit potwora. Ale trzy kobiety
wracaja i karza go za ktamstwo, zamykajac mu ustana
ktodke. Okazuje sie, ze s3 to damy dworu ze Swity
Krolowej Nocy, do ktdrej krainy trafit ksigze. Tamino
dowiaduje sie, ze jej corka Pamina zostata uprowa-
dzona. Damy dworu pokazuja mu jej portret, i Tamino
z miejsca zakochuje sie w niej. Gdy zjawia sie sama
Krélowa Nocy, obiecuje Tamino reke jej corki, jezeli
ten odwazy sie uwolnic krolewne z rak potwornego
Sarastra, ktory jg przetrzymuje. Tamino decyduije sie
na ten odwazny krok, a w drodze do odbicia Paminy
ma mu towarzyszy¢ Papageno. Odwazny ksiaze
otrzymuje czarodziejski flet, a Papageno - dzwone-
czki, ktore maja poméc im w niedoli i ktopotach.
Ktddka w ustach Papagena znika, a trzej chtopcy wska-
zujg im droge do krolestwa Sarastra. Tam pod nieobe-
cnos¢ wiadcy nadzorca niewolnikéw Monostatos
probuje zmusi¢ Pamine do mitosci. Po drodze
Papageno gubi sie i traci z oczu ksiecia, po czym
przypadkiem odnajduje droge do Paminy i ratuje ja
przed Monostatosem. W tym czasie ksigze dociera do
swigtyni madrosci, gdzie dowiaduje sie, ze krol
Sarastro wcale nie jest ztym cztowiekiem. Uzywa wiec
czarodziejskiego fletu do odnalezienia Paminy, a Flet-
nia Pana nalezgca do Papagena, wskazuje mu droge
do ukochanej. Pamina i Papageno probuja uciec, ale
przeszkadza im w tym Monostatos ze swoimi




S

niewolnikami. Papageno decyduje sie wiec uiyc
czarodziejskich dzwoneczkéw, ktorych diwiek
zmusza wartownikow do nieustannego tanca. Gdy
wydaje sie juz, ze ucieczka sie powiodta, okazuje sie,
ze Sarastro wrocit whasnie z polowania. Wybacza on
jednak Paminie ucieczke, natomiast karze niewolni-
kéw po czym nakazuje zaprowadzi¢ Tamina i Papage-
na do swiatyni, w ktérej maja zosta¢ poddani pro-
bom...

Aktll

Sarastro wyjasnia swoim kaptanom, ze Tamino
i Pamina s3 sobie przeznaczeni, i ze wiasnie dlatego
zabrat Pamine z domu Krélowej Nocy. Jednak zanim
Tamino stanie sie godny krolewny i przystapienia do
swigtyni madrosci musi przejsc wiele prob. Zakocha-
ny na zabdj Tamino decyduje sie poddad wszelkim
wyzwaniom, nawet jezeli zagrazatoby to jego zyciu.
Papageno, skuszony obietnica nagrody w postaci
powabnejPapageny, podaza za ksieciem.

Pierwszg proba jest zachowanie absolutnego milcze-
nia. Damy Krdlowej Nocy ostrzegaja kandydatéw
przed kapfariskimi podstepami i Smiertelnym zagro-
zeniem. Jednak Tamino i Papageno nie ulegaja ich
namowom i pokusom. W tym czasie Monostatos
zakrada sie podstepem do Spiacej Paminy. Prawie
jednoczesnie Krélowa Nocy odnajduje swojg corke
i zaklina jg, aby zabita Sarastra i odzyskata siedmio-
krotny krag storica, oznake wszechwladzy.
Monostatos zabiera Paminie sztylet dany jej przez
matke i grozi jej znowu: mitoé¢ albo émieré¢. Pamina
wyznaje Sarastrowi plan morderstwa uknuty przez
matke i prosi o zrozumienie dla niej. Podczas trwaja-
cej proby, Papageno nie wytrzymuje i przerywa swoje
milczenie, natomiast Tamino milczy nawet wobec




btagari Paminy o jakies stowo mitosci. Dziewczyna
czuje sie zdradzona, oszukana i zamierza odebrac
sobie zycie. Pojawiajacy sie trzej chtopcy odbieraja jej
jednak sztylet i prowadzg do ksiecia. Wobec utraty
obiecanej nagrody takie Papageno postanawia
umrze¢, ale zmienia zdanie, gdy chtopcy przypro-
wadzajg mu jego ukochang Papagene. Pamina
i Tamino przechodza razem probe wody i ognia. Pro-
wadzona przez zlego Monostatosa Krolowa Nocy
wdziera sie wraz catg switg do krélestwa Sarastra, ale
zostaje unicestwiona. Pamina i Tamino zostajg
przyjecido kregu wtajemniczonych.

na podstawie:

Opera: kompozytorzy,
dzieta, wykonawcy.
Wyd. Kénemann,
Kolonia 2001




sezon 2008/2009

premiera 20 grudnia 2008 roku.

w programie wykorzystano:

projekty kostiumow - Maria Balcerek

zdjecia ze spektakli - Jerzy Neugebauer, Chwalistaw Zielinski
przygotowanie tekstow - Tomasz Graczyk

projekt i przygotowanie do druku - lwona Marchewka
redakcja i korekta - Ewa Kwieciriska-Kotwasiriska

wydawca - Teatr Wielki w todzi

oddano do druku: 01.12.2008
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TEATR WIELKIW £ODZI

pl. Dgbrowskiego

g0-249 £odz

tel. (o42) 633 99 6o

fax (042) 631 95 52

e-mail: teatr@teatr-wielki.lodz.pl
http:/fwww.teatr-wielki.lodz.pl

REZERWACJA | SPRZEDAZ BILETOW

od wtorku do soboty: 12.00-19.00

niedziele i Swieta (gdy grane jest przedstawienie): 15.00-19.00
telefony: (0g2) 63377 77

BIURO OBSEUGI WIDZOW

od poniedziatku do pigtku: 10.00~16.00

telefony: (o42) 633 31 86, (042) 633 99 Ho wewn, 120, 122
telefon/fax: (0g42) 639 87 49

e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl








