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LLARECZYNY W KLASZTORZE”

LIRYCZNO-KOMICZNA OPERA
SIERGIEJA PROKOFIEWA

W dorobku tworczym wybitnego klasyka muzyki XX wicku,
Siergicja Prokofiewa, szczegbine miejsce zajmuje gatunek opero-
wy. W, Zargczynach w klasztorze™, drugiej po ,.Milosci do trzech
pomaranczy” operze komicznej, Prokofiew siggnal po temat
sztuki znanego komediopisarza angielskiego Richarda Shen-
dana pt. ,,Duenna”. ,Angielski Beaumarchais” — jak wspol-
czeéni nazywali znanego dramaturga i dzialacza politycincgo,
napisal komedi¢ z mysla o jej wystawieniu w formie opery. Wy-
stawiona po raz pierwszy w roku 1775 Duenna” zawierala aric
oparte na motywach popularnych i Spiewanych w owym czasie
w Londynie piosenck kompozylora Thomasa Linley'a. W sztuce
tej szczegblnie wyraZnie zaznaczaja sig typowe dla Sheridana
zdolnos¢ do przedstawiania obrazéw Zycia, wspaniale dialogi,
skomplikowana intryga, blyskotliwy humor i dowcip. Nie bez
powodu pisal o komediach Sheridana 1*lozof i krytyk Hipolit
Taine: ,.One przed niczym si¢ nie cofaja, niczego nic lagodza,
a sarkazmy sypia sig jak przy wymianie ognia™.

Jeinakze kompozytor, ktory sam opracowal libretio na podstawie
tlumaczonego przez siebie oryginalu angielskiego. uwage swoja
skupil przede wszystkim na lirycznym watku komedii. Niemnigj




jednak opera ta nie tylko nie utracila charakterystycznej dla sta-
rej sztuki angielskiej lekkoéci i bezposdrednioéci sytuacji komicz-
nych, lecz réwniez stala si¢ nowym przykladem modernizacji
tradycyjnej opery buffa. Klasyczne maski buffa: kiotliwy sknera-
ojciec, zakochany bogaty starzec, biedna lecz dowcipna shuigca
poszukujaca bogatego narzeczonego, miodzi zakochani, ktérzy
na drodze szczgicia musza pokonaé liczne przeszkody itd. -
emanuj w muzyce Prokofiewa cechami ludzkich charakteréw.
Ostrot satyry lagodzi tu liryczny romantyzm, a tradycyjny sche-
mat komedii dell’arte wypelnia si¢ harmonijng muzyks wszech-
stronnie renesansowg. W doskonale skomponowanej jednodci
jest przedstawiony i zywiol karnawah: ulicznego, i beztroska
frywolnod¢, i patetycznosé. Z niezwyklym Zarem wprowadza
nas kompozytor w obfitujaca w niezwykle zdarzenia i przypadki
intryge i juz od pierwszych radosnych diéwigkow uwertury stajemy
si¢ swiadkami dowcipnych, $miesznych i wzruszajgcych zda-
rzef.

Pierwszemu pojawieniu si¢ na scenie don Jeroma — ojca Luizy,
towarzyszy muzyczna charakterystyka nudnego zrzgdy, chciwe-
go i kibtliwego starca. Karykaturalny trajkot charakteryzuje
nastgpng postaé — zapatrzonego w sicbie Mendoze, ktéry uwaza
si¢ za pozeracza serc niewiescich i ktéry nieustannie marzy o mal-
zenstwie. Muzycznym Zartem tego obrazu jest arioso don Jeroma
wychwalajacego zalety swej corki, ktére stanowi motyw ariosa
Mendozy, w ktérym on z kolei zachwala swoje ryby, kraby i mal-
ze... Po tej satyrycznej scenie nast¢puje moment patetycznego
wyznania milosci Ferdynanda do pigknej, acz niesfornej Klary,
po czym rozlegajy si¢ diwigki poetycznej serenady Antonia,
ktéry przybywa na schadzke z cérka don Jeroma — Luizg. Liry-
czna scena przeradza si¢ w taniec karnawalowych masek. Jakby
stylizujgc muzyke XVIII-wieczna, ledwie tylko ,zaostrzajgc”
diwigki starych taficow, kompozytor wprowadza do tej sceny
roznorodne w nastrojach rytmy, od lekkich pas do pelnego tem-
peramentu bolera. Odglosy karnawatu stychaé rowniez jak gdyby
7a kulisami — gdzie$ daleko trzy wiolonczele przedstawiajq zesp6l
wedrownych muzykantow, w orkiestrze odpowiadajg im skrzypce
przypominajgc zadzierzysty refren piosenki o... rybach Men-
dozy.

Akt drugi poswigcony jest perypetiom mitosnym Luizy i jej opie-
kunki — , duenni”. Wielka scena duetu charakteryzuje odrebnosé
charakterébw obu niewiast: marzycielskicj i zakochanej Luizy
oraz przebieglej i wyrachowanej opiekunki.




Obraz cewarly utrzymany jest w duchu wesolej parodii i ironii:
jest to scena spotkania Mendozy z upragniong narzeczona, kiorg
okazuje si¢ przebrana w suknie Luizy jej opickunka. Na tym
jednak nie koniec bufonady - mamy ja w nasigpnym obrazie,
w kiorym Mendoza, nie zdajac sobic sprawy, przyprowadza
prawdziwej Luizie jej narzeczonego i umozliwia zakochanym
spotkanie.

Scena domowego muzykowania w domu don Jeroma jest jednym
z najbardziej humorystycznych momentow w calej operze, nota
bene jest to scena wymyslona przez Prokofiewa. Don Jerom i jego
dwoch partneréw z komiczng powaga graja staromodnego me-
nueta, ktory brzmi niezwykle zabawnie w wykonaniu domoro-
stych artystow, ktorzy uderzaja w instrumenty zupelnic w nie-
odpowiednich momentach.

Podniosly liryzm odnajdujemy w obrazie siddmym, kiedy to
Luiza i Antonia Spiewaja urzekajaca serenadg i kiedy po scenie
marzefi Klary nastgpuje radosne spotkanie z ukochanym i plo-
mienne wyznanie mitosci. Jedrny humor Boccacia cechuje muzyke
nastgpnego, osmego obrazu, Deziarski chér pijanych zakonni-
kéw jak i zawadiacki refren przechodza nicpostrzezenie w spo-
kojny choral oraz komiczny epizod zaslubin dwoch par: Mendo-
zy z rzekema Luizg i prawdziwej Luizy z don Antoniem, ktorzy
podstepnie uzyskali zgode na Slub.

Dziewigty, ostatni obraz opery to scena w domu don Jeroma,
ktory oczekuje na powrdt ,,porwanej” corki. We wstepie mu-
zycznym do tego obrazu przewija si¢ temat don Jeroma z pier-
wszego aktu. Cala muzyka zbudowana jest na swoistej retro-
spekcji zmieniajacych sig tematéw z poprzednich aktdw. Szcze-
sliwe zakonczenie wszelkich perypetii, rados¢ miodozeficow
1 spokoj don Jeroma wieficza wesole kuplety, ktdre §piewa on sam
w takt wlasnego akompaniamentu wygrywanego na szklankach.

Prokofiew czesto nazywany jest muzykiem-dramaturgiem. W ope-
rze L, Zargczyny w klasziorze™ ujawnilo sig w pelni dramatur-
giczne mistrzostwo tego muzyka teatru. Po zaprezentowaniu
na pocziglku dziela dwoch glownych watkow: komediow:go,
zwigzanego ze Swiatem chciwych handlarzy, i lirycznego — uka-
zujacego poetycki swiat mlodych zakochanych, kompozytor roz-
wija te dwa watki rownolegle na zasadzic kontrastu. Panujac
zardwno nad strong teatralnej realizacji dziela, jak i nad tworzy-
wem muzycznym opery, Prokofiew wprowadzil do histori teatru
muzycznego dzielo o rradko spoilykane] spéjnos ® ramatur-
giCZNO-Mmuzycznej.




Ukoriczona w roku 1940 i przygotowana do wystawienia opera
Zargczyny w klasztorze™” zaprezentowana zostala publicznosci
dopiero w roku 1946, przygotowania do premiery przerwali
wojna. Kompozytor wielokrotnie powracal do party .ury opery
dokonujac niezbednych poprawek i retuszow, dzigki ktorym
ostateczna wersja dzicla zdumiewa swoja dramaturgiczna i mu-
zyczna zwartoscia.

Jewgieny Maczawariani

wLargezyny w klasztorze” to jeden z najpogodniciszych i najbar-
dziej radosnych utworéw Siergicja Prokofiewa, opera przepelnio-

ma Swiezosciq. wiosng | milodoseiq. Pod wzgledem kompozyvevinym
utwor jest harmonijny, pelen prostego, zdrowego humoru 1 smiechu,
Smiechu szczerego, dobrodusznego i figlarnego.

Stuchajge |, Zargezyn w klasztorze” wspominamy , Fa!stafa” Ver-
diego — fg samq szezeroi¢ uczud, wzbogacong madrosciq wielkiego
mistrza.

z recenzji Dymitra Szostakowicza
po premierze w Moskwie. | Sowietskoje
Iskusstwo™, 17. I. 1947




Siergiej Prokofiew | Mira Mendelssohn, wspdlautorka libretta
Zargczyn w klasztorze”




SIERGIEJ PROKOFIEW, rysunck H. Mattise’'a wykonany
na zamowienie 5. Diagilewa




KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
SIERGIEJA PROKOFIEWA

1891 — 23 kwietnia urodzil sic w majgtku Soncowka (obecnie
Donbas) Siergici Prokofiew, syn Siergicja Prokohewa,
agronoma i administratora posiadloéci Soncowow, | Marii
Zytkow

1896 — powstaje pierwsza kompozycja pigcioletniego Siergigja
Indyjski galop

1899 — komponuje i sam zapisuje swoje drobne utwory: dwa
walce na 4 rece, Polke G-dur, utwor na 4 rece

1900 - komponuje operg Wielkolud do wiasnego libretta, zapi-
sang w formie wyciagu fortéepianowego. Rozpoczyna
drugg operg Na bezludnych wyspach.

1902 - pierwsze lekcje teorii muzyki i kompozycji pod kierun-
kiem Reinholda Gliera. Powstaje I seria drobnych utwo-
row (12) na fortepian nazwanych ,Piosenkami” oraz
Symfonia G-dur.

1904 — zdaje egzamin do konserwatorium w Petersburgu i zo-
staje przyjety do klasy harmonii A. Ladowa

1908 — pierwszy publiczny wystgp Prokofiewa na Wieczorze
Muzyki Wspdlczesnej, gdzie prezentuje wlasne utwory
fortepianowe

1909 — konczy klasg kompozycji, rozpoczyna studia w klasie
fortepianu i klasie dyrygentury

1913 - pierwsza podrdZz za granicg (Paryz, Londyn, Royat)

1914 — uzyskuje dyplom z dyrygentury i fortepianu. Poczatek
wspolpracy z Diagilewem, pierwsze proby kompozycji
baletowych.




1918

1919

1921
1923

1925

1926

1929

g 1930

1932

1933

4 1935

1938

poczitek pracy nad operg Gracz, do ktorgl sam pisze
libretio wg powiesci Dostojewskiego

krotki pobyt w Moskwie. W maju wyrusza do Standw
Zjednoczonych zatrzymujac si¢ na koncerty w Tokio
i Jokohamie. We wrzesniu pierwszy recital fortepianowy
w Mowym Jorku, w grudniu dwa wystepy w Chicago.
praca nad opera Milosd do trzech pomararnczy zamowio-
ng przez teatr operowy w Chicago oraz poczatek pracy
nad operg Ognisiy aniol

w grudniu prapremiera opery Milodc do trzech pomaran-
czy w Operze chicagowskiej, dyrygowal kompozytor,
podroz koncertowa po Europie, prawykonanie I kon-
certu skrzypecowego w Paryzu

pierwsze koncerty Prokofiewa w Warszawie. W czerwcu
wykonanie If Symfonit w Paryzu. Powstaje balet Stalo-
wy skok. W grudniu podroz do Stanow Zjednoczonych,
gdzie daje 14 koncertow.

w lutym premiera Miloscr do frzech pomaraiiczy w Le-
ningradzie. Na wiosng tournée Prokofiewa po Wloszech,
Kontynuacja pracy nad Ogmistym aniolem.

w styczniu Prokofiew po raz pierwszy odwiedza Zwig-
zek Radziecki. Koncerty 1 recitale w Moskwie, Lenin-
gradzie, Charkowie, Kijowie i Odessic. W czerwcu pra-
premiera baletu Stalowy skok w Paryzu. Zakonczenie
pracy nad opera Ognisty aniol.

prapremiera baletu Syn marnotrawny napisanego na
zamowienie Diagilewa, premiera opery Grucz w Bru-
kseli oraz pierwsze wykonanie [ Symfonii w Paryzu.
W listopadzie druga podréz do Zwigzku Radzieckiego.
powstaje IV Symfonia C-dur. W Warszawie bierze udzial
w koncercie poSwigconym jego muzyce. Powstaje balet
Na Dnieprze.

komponuje V Koncert fortepianowy G-dur. W listopa-
dzie wyslgpuje z zona Ling Lubiera w Warszawie, W
grudniu prapremiera baletu Na Dnieprze w Paryiu.
Wyjezdia na tournée koncertowe do USA.

w kwietniu Prokofiew wraz z rodzing wraca na stale
do ZSRR

komponuje muzyke do baletu Romeo i Julia oraz [
Koncert skrzypcowy g-molf. Zima tournée koncerlowe
po Hiszpanii, Portugalii, Maroku, Algierze i Tunisie. -
praca nad muzvka do filmu , Aleksander Newski™.
W grudniu prapremiera baletu Romeo § Julia w Brnie,




1940

1941

1945

1946

1948

1950

1952

1953

powslaje opera liryczno-komiczna Zargczyny w klasz-
torze, poczatek pracy nad baletem Kopciuszek. W czerweu
prapremiera opery Siemion Kotke w Moskwie.

proby sceniczne opery Zargczyny w klasztorze preerwa-
ne wybuchem wojny. Pierwsze szkice opery Wajna  po-
koj. Po rozwodzie z Ling Lubiera Zeni sig z Mira Men-
delsohn, wspolautorka librett operowych.
prawykonanic ¥ Symfonii B-dur pod batuty kompozy-
tora. Jest to ostatni wystep Prokofliewa jako dyrygenta.
Praca nad muzyka do filmu fwan Grozny.

prapremiera opery Zargczyny w klasztorze w Leningra-
dzie

powstaje opera Opowies¢ o prawdziwym czlowieku i\ po-
czatek pracy nad muzyka do baletu Kamienny kwiat.
Szereg utwordw Prokofiewa zostaje uznanych przez
Plenum Zwiazku Kompozytoréw Radzieckich za for-
malistyczne.

ukoficzenie baletu Kamienny kwiat. Prokofiew pisze
oratorium Na strazy pokoju.

powstaje ostaleczna wersja opery Wojma 1 pokdj. Pro-
kofiew komponuje Symfonig koncertujqeq e-moll v VI
Symjfonig.

5 marca Prokofiew umiera nagle w Moskwie.




REALIZATORZY

Kierownictwo muzyczne
DZANSUG KACHIDZE (Gruzinska SRR)

Inscenizacja 1 rezyseria
GURAM MELIWA (Gruzifska SRR)

Scenografia
TEIMURAZ MURWANIDZE (Gruzinska SRR) ‘

Uklad tancow

JANINA NIESOBSKA
Kierownicitwo choru
ZBIGNIEW PAWELEC
Oswietlenie

ANDRZEJ AMBROZINSK |

Asystent dyrygenta: Zdzislaw Drobner
Asystenci rezysera: Zofia Sokolowska,
Ewa Tomaszewska-Malczewska
Asystenci scenografa: Barbara Kulak-Janowska,
Edward Eazikowski

ORKIESTRA - CHOR - BALET TEATRU WIELKIEGO
Dyryguje

DZANSUG KACHIDZE
ZDZISLAW DROBNER

Pianisci korepetytorzy: Bozena Dobrowolska, Beala Swanidze,
Elzbicta Zwierzchowska, Marck Czeszek

Akompaniator chéru: Ryszard Pietkiewicz

Pedagodzy baletu: Lilia Trunina, Michail Kuchariew (ZSRR)
Akompaniatorzy baletu: Anna Wiodarska, Maciej Janaszkiewicz
Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka, Janusz Kunce

Przerwa po 2 1 3 akcie
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OBSADA

Don Jerom
Lwiza
Don Ferdynand

Opickunka

Don Antonio
Klara

Mendoza

Don Carlos
Ojciec Augustyn
Ojciec Benedykt
Ojciec Eustachy

Ojciec Chartrez

ZBIGNIEW BORKOWSKI
ADAM DULINSKI

TERESA MAY-CZYZOWSKA

MARIA SZCZUCKA-KUDANOWSKA

JERZY JADCZAK
ZBIGNIEW JANKOWSKI

- JADWIGA MIRECKA

JAN KUNERT

FRANCISZEK PRZESTRZELSKI

IZABELA KOBRUS
KRYSTYNA RORBACH

~ STANISLAW MICHONSKI

WLODZIMIERZ ZALEWSKI

- TADEUSZ GAWRONSKI

EUGENIUSZ NIZIOL
STANISEAW HEIMBERGER
ZBIGNIEW STUDLER
TOMASZ FITAS
ZDZISLAW KRZYWICKI
EUGENIUSZ SZYNKARSKI
ROMAN WERLINSKI

JAN DOBOSZ

ANDRZE]J TULISZKIEWICZ

Lauretta ELZBIETA GORZADEK
KRYSTYNA ROSINSKA
Rozyna - BOZENA ANDRZEJEWSKA
Lopez EUGENIUSZ SZYNKARSKI
Zakonnicy WITOLD MARCINKIEWICZ (art. choru)

KAZIMIERZ WOZNIAK (art. chéru)

Partie solowe baleiu wykonuja:
Krystyna Lecyk. Dorota Puzanowska, Krzysziol Kulik, Mieczy
staw Miedzinski Zbigniew Sobis.




SIERGIEJ PROKOFIEW O SOBIE

Urodzilem sie we wsi Soncowka, w guberni jekatierinostawskicj,
dzié w okregu dniepropietrowskim, o godzinie pigtej rano, w sro-
de, 11 kwietnia 1891 roku wedlug starego stylu, co wedlug nowego
dawalo 23 kwietnia.

Ojciec, z pochodzenia moskwianin, ukonczyl Piotrowsko-Razu-
mowska Akademie Rolniczg i pracowal jako administrator ma-
jatku Soncowych — ogromnego stepowego obszaru, gdzie whas-
ciciele nigdy nie mieszkali. Matka nieZle grala na fortepianie.
przewaznie Beethovena i Chopina, co od dziecinnych lat zasz-
czepilo we mnie milos¢ do muzyki powaznej. (...) Do tego, co
grala matka, odnosilem si¢ z zainteresowaniem i krytycznie.
Wieczorami czgsto zasypialem przy sonacie Beethovena, kiora
zaledwie dolatywala poprzez cztery pokoje. Kiedy matka grala
éwiczenia, prosilem by mi odstapila dwie gorne oktawy 1 wystu-
kiwalem na nich swoje dziecinne cksperymenty. Byl to dos¢ bar-
barzynski zespol, ale rachuby matki byly sluszne | wkrotce za-
czalem sam siadaé przy fortepianie, probujac cod tam dobrac.
Gdy mialem pigé i pot lat, dobralem maly utwor i gralem go kilka
razy. (...) W wicku lat szeSciu juz sam zapisalem walca, marsza
i rondo, a w wicku lat siedmiu, marsza na cztery rgce. Przyjemnie
bylo graé go i stuchaé, jak brzmi razem to co bylo dobierane od-
dzielnie. Badz co badz byla to pierwsza partytura. (...)

Kiedy mialem osiem lat rodzice zabrali mnie do Moskwy 1 tam
zaprowadzili na , Fausta”, , Kniazia Igora™ 1 Spiaca krolewng™.
Wyjatkowe wrazenie zrobil  Faust”, a szczegolnie marsz 1 walc.
ktére juz znalem z domu, pojedynek na szpady i Mefisto. Po po-
wrocie do Soncowki oswiadczylem: . Mamo, chee napisac swojq
opere”.



»Po co mowisz rzeczy, ktdrych nie potrafisz wykonaé?” — odpo-
wiedziala matka, ale wymyslilem temat i zabralem si¢ do robo-
ty. (...)

Przy pisaniu muzyki mylilem sig jeszcze w rytmie i takcie, zas
partii wokalnej nie pisalem na osobnej linii, lecz weiskalem mie-
dzy linie fortepianu na dwie rece na wzor nut, jakie byly w domu
oper bez spiewu. W czerweu 1900 roku opera | Wielkolud™ w trzech
aktach i szeSciu obrazach zostala ukonczona | miala nicewykle
powodzenie w rodzinie. Popchnglo mnie to do komponowania
drugiej opery ,,Na bezludnych wyspach™ o temacic jak najbar-
dzigj dziecinnym: podczas burzy rozbijal si¢ okret, a bohatero-
wie trafiali na wyspe. Temat jednak nie kleil sig, byly za to proby
wyobrazenia zywiolu: deszczu, burzy. Nad ta opera nabiedzilem
sig z przerwami poltora roku, ale skomponowalem tylko uwer-
turg 1 pierwszy akt w trzech obrazach; co prawda — kazdy z nich
byl wielkosci niemal takiej jak caly . Wielkolud™, (..))

Rodzice sami zajmowali sig moim wyksztalceniem ogélnym, po-
swigcajac temu dos¢ du?o crasu. Zblizat sig czas oddania syna do
gimnazjum. Ale do jakiego? Ojiec sklanial si¢ na korzySt Moskwy,
ale mulka wolala Petersburg. W lutym 1904 roku pokazano mnie
Glazunowowi, ktory przesluchal moje utwory, pochwalil, ale
na ogol zachowat si¢ raczej oficjalnie. Po kilku dniach Glazunow
przyszed! do matki i zaczal namawiaé ja do oddania mnie do
konserwatorium. (...)

Siergiej Prokofiew, . Autobiografia’, PWM 1970




SIERGIEJ PROKOFIEW

O ,,ZARECZYNACH W KLASZTORZE”

W czerwcu 1941 roku, kiedy Moskiewski Artystyczny Teatr im.
Gorkiego znajdowal sig na wysigpach goscinnych w Minsku, stolicy
Bialorusi, Niemcy napadli na Zwigzek Radziecki. Minsk, miasto
polozone niedaleko od granicy, jedno z pierwszych bylo narazone
na naloty. Podczas bombardowania przepadly wspaniale dekoracje
i kostiumy do przedstawienia ,,Szkoly obmowy™ Sheridana. Po po-
wrocie teatra do Moskwy zardwno kostiumy, jak i1 dekoracje, szyb-
ko zostaly zrobione na nowo i przedstawicnia , Szkoly obmowy" s3
kontynuowane z takim samym sukcesem. W Zwigzku Radzieckim
lubi si¢ i ceni Sheridana, i obecnic w dniach wojny OjczyZnianej jego
sztuki ,,Rywale” i ,,Szkola obmowy™ nie schodzg z repertuaru na-
szych teatrow, sa zywo odbierane przez widza i1 podobaja mu sig.
Sztuka ,.Duenna™ byla u nas mnigj znana. Kilka jej thumaczen na
jezyk rosyjski istnialo jedynie w formie rekopisow w teatrach majg-
cych zamiar pracowa¢ nad tym utworem. ,Duenng” poznalem w
1940 roku. Pociagnal mnie subtelny humor, czarujgca liryka, wyraz-
ne charakterystyki postaci, dynamika akcji, zachwycajaca konstrukcja
akeji, ktorej kazdy zwrot kaze czekaé na siebie z zacickawieniem
1 niecierpliwoscig. Sytuaqc czgsto spotykane w komediach, podane
sq przez Sheridana zawsze Swieko 1 nieoczekiwanie.

Kiedy przystapilem do pracy nad opera na temat ,,Duenni”, ocze-
kiwal mnie wybor jednej z dwoch drog: pierwsz — podkreslic w mu-
zyce komiczng strong utworu; druga — podkreslic liryzm. Z tych
dwdch drog wybralem druga. Wydawalo mi sig, 2e sig nie omyle,
gdy zwroce specjalng uwage na liryzm ,,Duenni”: miloéé dwu mlo-
dych, pelnych radoéci Zycia marzycielskich par — Luizy i Antonia,
Klary i Ferdynanda; przeszkody na tej drodze milodci, szcresliwe
zargezyny, poezja Sewilli gdzie toczy sig akgja: cichy wieczor, roz-
laczajacy sig przed oczami zakochanych: nocny, 7.am1era_|1cy kar-
nawal; stary opuszczony zenski klasztor. W najmniejsze] mierze nie
zrezygnowalem z komicznych momentow, tak Swietnych u Sheri-
dana: stary don Jerom jest tak oflepiony gniewem, e zamiast niafi-
ki, ktéra go rozgniewala, wypedza z domu wlasna corke, ubrana
w jej suknig, i w ten sposob sam pomaga w urzeczywistnieniu obmy-
slonej przez nig ucieczki do kochanego czlowieka; zachlanny Men-
doza jest tak oSlepiony dukatami, ze pozwala sig oszukaé i zeni sig
zamiast z mlodg, czarujgcg Luiza, z jej stara nianka; zapalczywy
Ferdynand jest tak zazdrosny o swoja ukochana, ze kazda panienkg
idaca w towarzystwic mlodego czlowicka potow wzial za zdradza-
Jaca go Klare. Te pmlacie i komiczne sytuacje, w ktore one popada-
ja, wystepuja wym.cm-:j jedynie na tle ]:r}rc?nych scen, zwlaszcza
Jﬂ.ﬂc]l komiczne qui pro quo gra sie z powaing twarza. Nawiasem
mowiac Moskiewski Teatr Kameralny, ktory wystawil |, Duenng”




juz potem, jak moja opera byla gotowa, szczegblnie uwydatnil linie
komiczng, doprowadzajac ja w niektorych miejscach do bufonady.
Zaslugg teatru bylo to, ze zdobyl oryginalng muzyke ,,Duenni”, ale
taka przesada komizmu, moim zdaniem, nie da si¢ uzasadnié.
Libretto do opery robilem sam. Operowe potraktowanie tematu
dawalo mi pewne nowe mozliwosci. Na przyklad przy koficu pier-
wszego obrazu po kilku incydentach o charakterze milosno-komicz-
nym daje muzyczne wyobraZenie stopniowo zasypiajacego miasta,
w formie wielkicj baletowej sceny, wykorzystujac to, ze wedhg
Sheridana w tym mieicie jest karnawal. Pézniej wpadiem na pomysl,
zeby akcja jednego z komicznych obrazéw rozwijala si¢ na tle dzwie-
kow amatorskiego trio: ojczulek, don Jerom, muzykuje z dwoma
przyjacioimi; muzykowanie to caly czas jest przerywane rozwojem
mntrygi i don Jerom, grajac na klarnecie swojego ulubionego menu-
eta, blogoslawi malzenistwo swojej corki z nieodpowiadajacym mu
Antoniem, zamiast z bogatym Mendoza, sam tego nie podejrzewa-
Jac.

Budowa sztuki Sheridana, zawierajacej wiele piosenck, stworzyla mi
mozliwos¢ dania calego szeregu zakoficzonych, zaokraglonych nu-
merow — serenady, arietty, duety, kwartety i1 wiclkie ansanble — bez
zatrzymania rozwoju akcji. Teksty do szeregu numeréw zostaly
napisane wedlug Sheridana przez Mire Mendelsson, z ktorg pdiniej
robilismy libretto do opery ,,Wojna i pokéj”. Opera sklada si¢ z czte-
rech aktow i dziewieciu obrazéw. Zatytulowalem ja , Zareczyny
w klasztorze”, poniewaz stowo , duenna™ nie przyjelo sig w jezyku
rosyjskim.

Premiera ,,Zareczyn w klasztorze” miala sie odbyé jeszcze w 1941
roku, ale wojna przeszkodzila wejiciu tego wystawienia na sceng.
Od tego czasu mingly dwa lata i po przerwie kartkujac t¢ opere, zo-
baczylem w niej szereg momentéw inaczej, uznalem rowniez, ze
niektore recytatywy moglyby by¢ bardziej melodyjne. W najbliz-
szych tygodniach mam nadziej¢ dokonaé tych przerbek, po czym
Moskiewski Teatr Wielki przystapi do préb, wyznaczajac premierg
na poczatek jesiennego sezonu. Przyjawszy do wystawienia moja
operg ,,Wojna i pokdj” na wielkiej scenie, dyrekcja teatru postano-
wila zrealizowaé wystawienie ,,Zargczyn w klasztorze” w swojcj
filii.

Napisane 26 marca 1943 dla Sowinformbiura.

(8. Prokofiew, , Refleksje, notatki, wypowiedzi." PWM 1971)
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RICHARD BRINSLEY SHERIDAN

Dramaturg angielski okresu georgianskiego. Pochodzi z rodziny
o zywych tradycjach literackich i teatralnych; jego dziadek przy-
jaznil sig z Jonathanem Swiftem, ojciec byl aktorem | managerem
teatrow, matka pisywala powicsci. Zycie Sheridana obfitowalo
w romantyczne, jak rowniez dramatyczne epizody. Malzensiwo
# Elizabeth Linlev, corka znanego wowczas kompozylora, zmu-
silo go do zajecia sig dramaturgia, by zdoby¢ Srodki na prowa-
dzenie ekstrawaganckiego domu. Pisywal cieszace sig powodze-
niem sztuki, ktoére wystawial na scenie | Drury Lane Theatre™
Niechawem tex zostal dzierzawceg tego teatru. W pdiéniejszym
okresie porzucil jednak teatr dla kariery politycznej, zostal na-
wet czlonkiem rzadu. Po wygasnigciu mandatu poselskiego 1 po
utracie teatru, ktory splongl. porostal calkowicie zrujnowany
i niemal pozbawiony frodkow do #ycia. Skazany za dlug spedail
pewien czas w wigzieniu, co nie przeszkodzilo, ze po smierci zo-
stal pochowany z najwigkszymi honorami w Opactwie Westmis-
terskim.

Z hicznych sztuk Sheridina najwigkszym powodzeniem cleszy sig
do dzisiaj komedia ..Sykola obmowy™ napisana w roku 1777




ZARECZYNY W KLASZTORZE

DON JEROM

LUIZA, jego corka

FERDYNAND, jego syn
OPIEKUNKA LUIZY

DON ANTONIO, ‘ukochany Luizy
KLARA, ukochana Ferdynanda
MENDOZA, handlarz ryb

DON CARLOS, przyjaciel Mendozy
OJCIEC AUGUSTYN, przeor klasztoru
OJCIEC BENEDYKT

OJCIEC EUSTACHY

QJCIEC CHARTREZ
LAURETTA, pokojowka Luzy
ROZYNA, powiernica Klary
LOPEZ, stuzacy Ferdynanda
ZAKONNIK I

ZAKONNIK II

Mnisi, maski karnawalowe, goScie. Akcja rozgrywa

sie w Sewilli w XVIII wieku.




TRESC LIBRETTA

AKT 1. Obraz 1

Noc karnawalowa w Sewilli. Bogaty handlarz ryb, Mendoza, na-
mawia don Jeroma do zalozenia intratnej spotki. Don Jerom sklonny
Jest przyjac propozycje, ale Mendoza stawia do$¢ istotny argument :
cheialby poSlubi¢ jego corke Luizg, ktorej, nota bene, nigdy nie wi-
dzial. Skuszony wizjg bogactwa don Jerom wyraza zgode i w bar-
wnych slowach opisuje urode swej corki, zas Mendoza zachwala
smakowe wartoici przerdinych ryb, krabow i langust, kiére nieba-
wem przynies¢ maja pokaZny majatek. Obaj mezczyini odchodzg,
by winem przypieczgtowaé zawarta transakcje. Nadchodzi syn don
Jeroma, Ferdynand, ze swym stuga Lopezem. Mlodzieniec boleje
nad oboj¢tnoscig swej ukochane) Klary.

Pod okno Luizy przychodzi zakochany w niej mlody, ubogi szlach-
cic don Antonio, by — zgodnie z obyczajem — §piewaé jej czule sere-
nady. Luiza wychodzi na balkon i zapewnia ukochanego o swym
uczuciu. Spotkanie przerywa don Jerom, ktéry obudzony dzwieka-
mi gitary wybiegl na ulicg, aby przepedzi¢ niewygodnego konkurenta.
Taneczny korowod masek karnawalowych porywa ojca Luizy do
wspolnej zabawy.

AKT II. Obraz 2.

Luiza z rozpacza dowiaduje sig, Ze ojciec postanowil wydaé ja za
m3z za starego handlarza. Jednak opiekunka pociesza ja méwiac,
ze obmySlila sprytny plan, ktéry pozwoli Luizie poslubi¢ ukocha-
nego, a i jej samej zapewni bogata przyszlosé.

Przychodzi don Jerom, by uzyskaé¢ zgode corki na poélubienie Men-
dozy. Luiza stanowczo sprzeciwia sig zamiarom ojca, ktéry w gnie-
wie zamyka ja na klucz do chwili, kiedy stanie mu sig poshuszna.
Widzgc w reku opiekunki list od Antonia do Luizy, don Jerom jest
przekonany, ze niafika pomaga mlodym w prowadzeniu romansu
i nakazuje jej opusci¢ dom. Korzystajac z takiego obrotu sprawy,
Luiza przebiera si¢ w suknie swej niafiki i nie poznana przez ojca
ucieka z domu, za$ jej opiekunka postanawia odegraé przed Men-
dozg rolg corki don Jeroma.




Obraz 3.

W karnawalowym tlumie pojawia si¢ Mendoza ze swym przyjacielem,
starym szlachcicem don Carlosem. Nadchodzi réwniez przyjaciotka
Luizy, Klara, ktora rowniez uciekla z domu, a po chwili pojawia sig
Luiza. Obie przyjaciélki opowiadaja sobie o swych klopotach. Klara
zwierza sie, z¢ postanowila schronié sig w klasztorze, proszic jedno-
czesnie Luize, by ta nie wyjawila je) sekretu Ferdynandowi, kiorego
kocha, ale ktéry pozwolil sobie na zbytnia poufalost. Z koler Luiza
postanawia przedstawi¢ sig nadchodzgcemu Mendozie jako... Klara
i prosi go o opiekg | pomoc w spotkaniu z Antoniem. Mendoza daje
wywieié si¢ w pole i poleca Carlosowi odprowadzi¢ dziewczyng do
swego domu, '

Obraz 4.

Mendoza sklada swa pierwsza wizyte w domu Luizy i opowiada don
Jeromowi o ucieczce Klary, Don Jerom niczego nie podejrzewajac
wysmiewa sig z ojca Klary i opuszcza pokdj cheac zostawic Mendozg
sam na sam ze swa corkg. Po chwili, ubrana w suknie Luizy, przy-
chodzi jej opiekunka. Mendoza jest z poczitku zaskoczony wiekiem
i watpliwg uroda rzekomej Luizy, lecz sprytne pochlebstwa i kokie-
teria ,narzeczonej” sprawiaja, Zc golow jest natychmiast prosic
don Jeroma o blogoslawienstwo. Ta jednak stawia warunek, by
Mendoza po kryjomu uprowadzil ja nocg z domu.

AKT Ill. Obraz 3.

Luiza w towarzysiwie don Carlosa oczekuje swego ukochanego,
ktorego przyprowadza Mendoza. Antonio nie domysla sig. e rze-
koma Klara jest jego wybranka i nie kwapi si¢ do spotkania. lecz
Mendoza ‘prawie sila wpycha mlodziefica do pokoju.

Obraz 6.

Don Jerom jest zwolennikiem amatorskiego muzykowania 1 wraz
z domownikami urzadza maly koncert. Zabawe przerywa przybycie
umyslego postarica z listem od Mendozy, ktory zawiadamia o upro-
wadzeniu Luizy i prosi jednoczesnie o blogostawiefistwo. Po chwili
przybywa drugi postaniec z listem od Luizy, ktora prosi ojca o wy-
baczenie i pozwolenie na §lub z ukochanym. Don Jerom przekona-
ny, ze Luiza uciekla z Mendozy, daje swoje blogoslawienstwo na

pismie.



Obraz 7.

Klara schronila sig do klasztoru i dla niepoznaki réwniez chodzi
w habicie. MNieoczekiwanie zjawia sic Ferdynand, ktéry od Mendo-
zy dowiedzial sic 0 milosnej schadzce Antonia z Klara. Ta wiado-
moscig jest tak wzburzony, Ze nie rozpoznaje w stojacej przed nim
mniszce swojej ukochanej.

AKT IV. Obraz 8.

W meskim klasztorze odbywa si¢ uczta, kidra przerywa przybycie
Mendozy | Antonia. Obaj proszqg przeora o szybkic udzielenie §lubu.
Do klasztoru przybywa rowniez rozgniewany Ferdynand, ktory
zada od Antonia satysfakcji za uwiedzenie Klary. Pojedynek wstrzy-
muje pojawienie si¢ prawdziwej Klary, ktora wyjasnia cala sytuacje
1 po chwili obie zakochane pary, jak rowniez Mendoza i opiekunka
Luizy zostaja polaczone wezlem malzenskim.

Obraz 9.

Don Jerom przygotowuje ucztg weselng. Liczni goscie oczekuja na
nowozZeficow. Przybywa Mendoza ze swa #ona i nie rozumie zdu-
mienia i oburzenia don Jeroma; jest przeciez przekonany, ze poslu-
bit Luize¢. Intryga wyjasnia si¢ z chwila, gdy nadchodzi Luiza z An-
toniem przynoszac pisemna zgode ojea na ich &lub. Don Jerom jest
poczatkowo zmartwiony, Ze jego corka poslubila ubogiego Antonia,
lecz przybycie Ferdynanda z Klara uswiadania go, e zyskal bardzo
bogaty synows, co calkowicie wprowadza go w dobry humor i po-
pomnie¢ o nicudanej spolce ze starym Mendozg. Radoi¢ mlodveh
par udziela sig pozostalym uczestnikom karnawahu.
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