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Istnieje szereg powedéw, dla kiérych podjelismy w roku
1982 zamysl zaprezemtowania na naszej scemie opery
wlidelio” Ludwiga van Beethovena.

Dzielo to migdy dotychczas mie bylo u nas wykonywane.
W polskiej tradycji operowej pojawialo sie dotqd niezwykle
rzadko, chociaz wielko$é jego muzyki i patos tematu
pozostawialy zawsze miezatarte wrazemie na wszystkich
pokoleniach od czaséw Beethovena ai po dzien
dzisiejszy. Potrzeba wzajemnei wiernoici, sila wznioslego
uczucia, swyciestwo iprawiedliwosci brzmig tu z mocg
niezewykly, wspartq muzykq geniusza.

Artystyczna sila ,,Fidelia” jest o wicle wigksza

niz konkretnry problem libretta zagrany w jakietkolwick
konwencyi operowej prawdy. Jest to sila odwieczna

tak jak pragniemie miloici, wiernoici, sprawiedliwosci

i wolnosa czlowieka.

Stuchajqe ,,Fidelia” myslimy o triumfie dobra nad zlem.
Ale czy kazdy Florestan zostal uwolniony przez swojg
Leonore?

Czy zawsze Pizarro zostaje w pore zdemaskowany?
Zapewne nie tylko wspaniala, monumentalna

muzyka Beethovena od'ponad 150 lat skupia na tym
przedstawieniu thumy widzéw wszedzie, na calym
Swiecie, :

W' polskiej tradyci operowej pojawia sig ono miezwykle
rzadko... Moze dlatego, ze jest zbyt bliskie

niektérym problemom naszej historii i naszego Zycia?







Byl maly i krepy, silnie zbudowany, o atletycz-
nej postawie. Szeroka twarz, o ceglastoczerwonej
cerze, ktora dopiero pod koniec Zycia stala sig
chorobliwa i zéltawa, zwlaszcza w zimie, kiedy
przebywal zamkni¢ty w domu, z dala od pél
Czolo potgine, z wypukloéciami. Wlosy bardzo
czarne, niezwykle geste, zdawalo sig, Ze grzebien
nigdy ich nie dotknal, najeione ze wszystkich
stron, ,we¢ze Meduzy”. Oczy -plongly cudowns
sila, ktéra ujmowala wszystkich, co go ujrzeli ale
wickszoé¢ mylila si¢ co do ich barwy. Kiedy plo-
mienialy dzikim blaskiem w ciemnej, tragicznej
twarzy, wydawaly si¢ wszystkim czarne; nie byly
czarne, lecz szaroniebieskie. Male i bardzo gle-
boko osadzone, rozwieraly si¢ gwaltownie w na-
mig¢tnoéci lub gniewie, i wtedy krazyly w orbitach,
odzwierciedlajgc wszystkie mysli z cudowng praw-
dg. Czesto zwracaly ku niebu melancholijne spoj-
rzenie. Nos byl krdétki i kwadratowy, szeroki —
nos lwa. Usta delikatne, ale dolna warga sklonna
byla nasuwaé si¢ na gérng. Pot¢ine szczeki, ktore
moglyby miazdzyé orzechy. Glgboki dolek z pra-
wej strony brody nadawal twarzy dziwng asy-
metri¢. (...) Twarz niczym z Székspira. Juliusz
Benedict powiedzial: ,,Kr6l Lear”.

Romain Rolland,
przeloiyl Ferzy Poprel




MALA KRONIKA ZYCIA
I TWORCZOSCI

LUDWIGA VAN BEETHOVENA

1770 — 16 grudnia w Bonn kolo Kolonii urodsil sie

1775 —

1777 -

1778 -

1781 -

1783 —

1784 -

1787 -

1788 —

1792 —

w rodzinie flamandzkich muzykéw Ludwig
van Beethoven*), syn Marii Magdaleny z Ke-
verich i Johanna van Beethovena, muzyka dwor-
skiej kapeli, nalogowego alkoholika

pierwsze lekcje muzyki pod kierunkiem ojca
rozpoczyna nauke w szkole

pierwszy publiczny popis. Otrzymuje kilka lekcji
gry na organach,

opuszcza szkol¢. Rozpoczyna nauke muzyki
u Christiana G. Neefego, gre¢ na organach u
0.W. Kocha i gre na skrzypcach u Rowantiniego.
zostaje muzykiem w kapeli dworskiej i akom-
paniatorem w teatrze; pracuje bez wynagro-
dzenia -

nowy Elektor Kolonii, Max Franz, wyznacza
Beethovena na stanowisko drugiego organisty
w kapeli dworskiej z pelnym wynagrodzeniem
wyjezdza do Wiednia, gdzie spotyka sie
z W. A. Mozartem. Smier¢ matki, Beethoven
wraca do Bonn.

poczgtek przyjazni z rodzing von Breuningdw
i hrabig Waldsteinem

z polecenia Elektora Kolonii wyjezdia ponow-
nie do Wiednia, gdzie postanawia pozosta¢ na
stale. Przez krotki czas studiuje pod kierunkiem
J. Haydna. Umiera ojciec, Johann van Beethoven.

*) ..van" przed nazwiskiem Beethovena nie oznacza w tym
wypadku pochodzenia szlacheckiego. Na rozprawie sgdowej
w r. 1818 kompozytor odwiadczyl, z¢ nie posiada dyplomu
szlacheckiego.

(wg S. Lobaczewskiej)
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1795 — pierwszy publiczny koncert w Wiedniu, na
ktorym wysi¢puje jako kompozytor 1 wyko-
nawca (gra Koncert fortepianowy B-dur op. 19),
publikuje drukiem trzy Tria Fortepianowe jako
op. 1.

1796 — artystyczna podrdZ do Pragi i Berlina

1798 — pojawiajg si¢ pierwsze symptomy postepujgcej
ghuchoty

1800 — pierwsze wykonanie I Symfonii C-dur op. 21
pod batuta kompozytora

1801 — premiera baletu Twory Prometeusza w Burg
Theater. Zakochuje si¢ w hrabiance Julii
Guicciardi, ktorej dedykuje Sonate Ksigivcowg.

1802 — pod wplywem depresji psychicznej pisze .. Te-
stament Heiligenstadzki”. Rozpoczyna prace
na Il Symfoniq D-dur, op. 36

1803 — wykonanie oratorium Chrystus na Gorze Oliwnej

1804 — komponuje II1I Symfoni¢ Es-dur op. 55 ,,Eroike”.
Rozczarowany polityka Napoleona demonstra-
cyinie usuwa z partytury symfonii dedykacje,
jaka zloZyl cesarzowi.

1805 — 20 listopada pierwsze wykonanie opery Fidelio.
Po trzech przedstawieniach opera zostaje wy-
cofana do przepracowania. Powstaje Sonata
f-moll op. 57 ,,Apassionata”,

1806 — premiera II wersji Fidelia. Zarecza sig z Teresg
Brunswick.

1807 — pierwsze wykonanie IV Symfomi B-dur op. 60

. i uwertury Cortolan

1808 — konczy prace nad V Symfonig c¢-moll op. 67
i VI Symfomig F-dur op. 68 ,Pastoralng”

1810 — z powodu gluchoty kompozytor zrywa wszelkie
kontakty towarzyskie

1812 — spotkanie z J. W. Goethem. Zakochuje si¢
w $piewaczce Amalii Sebald. Konczy prace nad
VII Symfonig A-dur op. 92 i VIII Symfonig
F-dur op. 93

1814 — w wiedenskim Kirtnertortheater premiera trze-
ciej wersji opery Fidelio (lacznie z uwerturg
. Fidelio™)

1815 — Smier¢ brata, Beethoven przejmuje opieke nad
bratankiem, co doprowadza do tragicznych nie-
porozumien rodzinnych

1817 — poczatek pracy nad IX Symfonig d-moll op. 125




1818 — poczatek pracy nad Missg solemmis

1822 — spotkanie z G. Rossinim

1823 — akceptuje libretto do opery Meluzyna, ktorej
nie skomponowal. Konczy prace nad IX Sym-
fomig.

1824 — pierwsze wykonanie IX Symfoni i czesci Missy
solemnis

1827 — otrzymuje od Londynskiego Towarzystwa Fil-
harmonicznego kwote 100 funtéw na skompo-
nowanie X Symfonii. Spotkanie z Franciszkiem
Schubertem.
26 marca Beethoven umiera w wieku 57 lat.

wg The International Cyclopedia of Music
and Musicians, New York 1964
oraz 8. Lobaczewska ,,Beethoven”, PWM 1968




FIDELIO
opera o wolnosci i miloSci

,,Fidelio” Beethovena jako klasyczna ,,opera wolnoscio-
wa” posiada w niemieckim narodowym dziedzictwie
pozycje niezaprzeczalng, cho¢ w przeciwienstwie do
innych mistrzowskich dziel cigzyla na niej niezashuzo-
na opinia niezbyt udanej, a wedlug klasycznych mierni-
kéw — opery o watpliwej wartosci. Opera ta istotnie
posiada pewne rysy i peknigcia, znajdujemy w niej tez
najbardziej réZznorodne frazy muzyczne w bezposred-
niej bliskoéci siebie 1 zadne proby podejmowane przez
biograféw Beethovena, by zrzuci¢ wing¢ za niepowodze-
nia opery na librecistéw sg nieprzekonywujgce. Z pew-
noscig Joseph Sonnleithner i Friedrich G. Treitschke
nie byli geniuszami piéra i dramaturgii, ale tzw. watpli-
wosci artystyczne, jakie towarzysza ,,Fideliu™ nie $wiad-
cza o nieporadnosci kompozytora, ale o s$mialosci
tworczego pomystu przechodzenia w dziedzing, w kto-
rej rewolucyjna prawda oderwala artystyczng pelni¢ od
konwencjonalnych poje¢ i spowodowala w poréwnaniu
z ustalonymi wzorcami wspomniane niepowodzenia.
Uswiadomil to sobie Beethoven dopiero podczas pracy
nad ostatecznym ksztaltem opery, co potwierdza jego
prywatna, pelna rezygnacji wypowiedZ krétko przed
Smiercig, ktora przekazal wraz z rekopisem partytury
opery Schindlerowi, przyjacielowi i opiekunowi:

Y






sae--l0 moje duchowe dziecko sprawilo mm najwighsze bole
tworzenia, jak rdwniez przysporzylo najwigcej zmartwien,
ale dlatego jest mi najblizsze i przede wszystkim cenig
je jako przyezynek do wiedzy o sztuce. Dlatego tez nie
liczg na sprawdzenie sig dziela w praktyce { mie zamie-
rzam upatrywac wartosct ,,Fidelia” jedymie w tym, ze
bedzie swiadectwem mych usilowan twoérczych.”

W ocenie opery przez Beethovena dostrzega si¢ nie-
pewnosci i sprzecznojci. Dla muzyka, ktéry jak Zaden
inny przed nim pracowal ze Swiadomoécia, Ze ma cos
do powiedzenia i musi osiggna¢ efekty, opera byla
od poczatku interesujaca i nie ustawal w poszukiwaniu
tekstow, ktore odpowiadalyby jego aspiracjom. Z bez-
kompromisows ostroscig #Zadal, aby ,powstalo cod
moralnego i wznioslego”, odrzucal konsekwentnie magie
na scenie operowej i wszelkie konwencje, jakimi rzgdzila
sie ta scepa. Dzi§ jest juz zupelnie oczywiste, ze Beetho-
ven nie posiadal zmyslu oceny specyficznych proble-
mow teatru operowego. Tlumaczy to jego zmagania,
nierzadko upakarzajgce jako znaczacego tworcy: nie
cierpigce zwloki proéby do dyrekcji teatrow o zatrudnie-
nie go jako etatowego kompozytora, blagalny list do
ustosunkowanego Kotzebuego z proébg o libretto z jed-
noczesnym zapewnieniem, ze niewiele w nim zmieni,
»iesli tylko potrafi nada¢ mu swo6j muzyczny ksztalt”.
Odpowiedzi otrzymywal réZne: Theodor Koerner dal
mu arogancks odprawe, Grillpalzer zachowal w swych
pami¢tnikach postawe pedagogizujaca: ,,... nie chcialem
da¢ Beethovenowi powodu do zblizenia si¢ do ostatecz-
nych granic muzyki, ktére ismialy juz jak groZne prze-
pascie zepchnigte przez diaboliczng tematyke”.
Szczesliwym zbiegiem okolicznodci byt fakt, ze libre-
cistg ,,Czarodziejskiego fletu” byl Emanuel Schikaneder,
ktory jako dyrektor Theater an der Wien zlecil Beetho-
venowi skomponowanie opery, by m.in. przeciwstawic
si¢ kuniunkturze na opery Cherubiniego panujgce wow-
czas w teatrach dworskich. Po bankructwie Schikane-
dera i objeciu teatru przez barona Brauna, ten ostatni
utrzymal wczesniejsze zobowigzania wobec Beethovena.
Kompozytor nie zwlekal z wyrazeniem zgody na skompo-
nowanie opery ,lLeonora, czyli milo$¢ malZefiska”
Bouilly’ego, owej opery ,,grozy i udreki”, ktore licznie
na sceny przenosil w mniej lub bardziej zlych tlumacze-
niach J. Sonnleithner.



Tu wreszcie mial Beethoven owo ,;moralne i szlachetne™,
tu mial przypadek, ktéry byl ,bardziej prawdziwy,
anizeli kaizda rzeczywisto$¢ i realniejszy, anizeli wszel-
kie doswiadczenie”. Zaroéwno obszerne szkice, jak i krot-
ki czas, w ktorym kompozytor doszedl do pierwszych
osiagnie¢, sa dowodem, Ze ogarnal go istny szal pracy.
»Leonora” byla przypadkiem, gdzie mozliwe bylo
akcentowanie niemozliwosci, fantastyki i cierpien obu
gléwnych postaci, miala tez wszelkie dane, by ukazaé
si¢, jako ulubiona wedlug 6wczesnej mody opera ,,cier-
pienia i meki”, a z drugiej strony jej treé¢ spelniala
w zupelnos$ci wymagania moralistéw.

Beethovena ,,wzniosle” zgadza sie w zupelnosci ze zde-
finiowanymi par¢ lat wczeéniej przez Schillera kate-
goriami ,,5zlachemnosci™:

»Czujemy si¢ wolni wobec szlachetnoéci, poniewaz
zmyslowe popedy nie majg zadnego wplywu na
prawa rozumu, jako Zze duch dziala tak, jakby nie
podlegal zadnym, tylko wlasnym prawom. Uczu-
cie szlachetnoéci jest uczuciem mieszanym. Jest
to zestawienie bélu, ktéry dziala w swej krafico-
wej postaci jak nawalnica oraz zadowolenia, ktore
moize wzniesé sig do zachwytu”.

A kto wypelni to lepiej, jak nie Florestan, ktéry odwa-
zyl si¢ $mialo ,,zwr6cié do prawdy”, a teraz bliski $mierci
znajduje pocieche w $wiadomoéci, Ze spelnil swojg po-
winno$¢ oraz Leonora, ktéra dla wielkiego czynu prze-
zwycigzyla wszelki strach i porzucila watpliwosci?

Bouilly podobno znal bohaterke swego utworu, miods
kobiet¢ z Touraine. Prawdopodobnie Beethoven nie
wiedzial, ze tre$¢ opery oparta jest o prawdziwe zdarze-
nie. Aby unikna¢ represji, Bouilly przenios! akcje opery




Armna Milder,
plerwosza odrwdrezym partst Leonory

Friedrich Georg Treatschke, L
autor {ibretta 111 wersii , Fidelia™




do Hiszpanii. W tej postaci opracowal ten temat rowno-
czednie z Beethovenem Pierre Gaveaux oraz Ferdynand
Paér.

Za pewng sprzecznoS¢ moina przyjac fakt, Ze
Beethoven muzycznie nie uznal przeniesienia akcji do
Hiszpanii, wigc elementy hiszpanskie ograniczyl jedy-
nie do imion postaci opery. O ile kompozytor teraz,
jak i uprzednio opracowal elementy francuskiej muzyki
rewolucyjnej, to dlatego by nie zwigzany z konkretnym
miejscem akcji mogl owe ,,0gdlno-rewolucyjne” akcenty
eksponowa¢. Nie naleZy zapominaé, Ze francuskie opery,
szczegolnie Cherubiniego, wywolywaly wtedy w Wie-
dniu furore, a wigc mialy i ta drogg przeniesc pigtno
francuskiej muzyki rewolucyjnej do uniwersalnego je-
zyka muzycznego, ktory kazdy rozumial.

To nowe pi¢tno noszq wyraznie marsze, sygnalizujace
trabki, czy tez w mocno utrzymane akcenty, jak np.
w marszu na poczatku finalu, To wszystko ukazalo
»Fidelia” jako akt rewolucyjny, ktéry mégl i powinien
powstat w kazdym miejscu. Jezeli jednak ,,Fidelio”
wszedl niezakwestionowany do spolecznego dobra kul-
tury, to nie tylko dzigki autorytetowi muzyki Beetho-
vena, lecz takZze temu, Ze jest ,,wielka piesnig milosci
malzenskiej”, ktéra wielkos¢ czynu rewolucyjnego chet-
nie obniza dla uwypuklenia szczegélnie ryzykownego
dowodu milosci. A jednak owe momenty rewolucyjne
opery nie zostaly naleZzycie zrozumiane, gdyz ,,Fidelia”
przyimowano jako lekka rozrywke, a nie sztuke o kon-
flikcie moralnym. Oto we wrzesniu 1814 roku wysta-
wiono ,,Fidelia™ dla zebranych na Kongresie Wieden-
skim monarchow. ,,Fidelio” dla uczczenia poczatku
okresu Restauracji! Od tej chwili rozpoczyna sie bogata
w paradoksy historia wystawiania tego dziela, ktorej
najbardziej makabrycznym punktem byly uroczyste
przedstawienia w Trzeciej Rzeszy. ,,Jak mogt ,,Fidelio”
Beethovena — pytal w 1945 r. Tomasz Mann — nie by¢
zakazany w Niemczech tych dwunastu lat? To skandal,
ze nie byl zabroniony, ze odbywaly si¢ przedstawienia,
ze znalezli si¢ Spiewacy, ktorzy épiewali i publicznosé,
ktora sluchala. llez tepoty trzeba mied, aby w himmle-
rowskich Niemczech shuchaé ,,Fidelia” nie zaslaniajac
sobie rekami twarzy i wypadaé biegiem z teatru”.
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Na podstawie szkicow moZzna dokladnie przesledzic
prace Beethovena nad operg. Gdy w pazdzierniku 1804
roku wystawiano w Dreznie ,,Leonor¢” Ferdynanda
Paérsa, Beethoven tkwil w samym centrum pracy. Wy-
stawienic w DreZnie ,,Leonory” spowodowalo wbrew
woli kompozytora zmiane tytulu na ,.Fidelio™, sama
za$ praca postepowala doé¢ powoli— sceng z Florestanem
opracowywal 18 razy, piesn dla chéru — 10 razy, tylez razy
sceng z Leonorg. Gdy w roku 1805 Beethoven udawal
sic Owczesnym zwyczajem na wies, opera byla juz
prawdopodobnie w ogélnych zarysach gotowa. Premie-
ra odbyla si¢ 20 listopada, powtdrzenie w dwaoch naste-
pujacych po sobie dniach.

Dziwna ironia losu sprawila, Zze do niepowodzenia
»Fidelia” niemalo przyczynila si¢ francuska okupacja
Wiednia. Parter teatru zajmowali oficerowie napoleonscy,
ktorzy bedac nastawieni na inny rodzaj twérczosci
teatralnej, nie zrozumieli dziela. Ponadto przedstawienie
bylo niedobre, zwlaszcza Florestan, a takZze Anna Milder
jako Leonora, ktora dopiero poéiniej wslawila sie ta
rola. Niestety, nie bylo lepsze przedstawienie, jakie
odbylo sie za rok ; wprawdzie zastgpiono odtwirce partii
Florestana lepszym $piewakiem, ale Beethoven dostar-
czyl znowu za péino materialy, dzigki czemu odbylo
si¢ tylko kilka prob przy fortepianie i jedna z orkiestrs.
Kompozytor tym razem nie bral udzialu w probach
i skarzyl si¢ pozniej na niedociggnigcia muzyczne.

Po kolejnym niepowodzeniu na wiosng 1806 r. wydawalo
sig, Ze los opery jest przesadzony, przynajmniej w Wied-
niu. Do ,,Fidelia” Beethoven powrdcil osiem lat péiniej,
kiedy kilku wiedenskich aktoréw zwrécilo si¢ do niego
z prosbg o przekazanic im opery na przedstawienie
benefisowe. Kompozytor ponownie stangl przed ko-
niecznofciy nowej redakcji dziela. Szczesliwym zbie-
giem okolicznosci zyskal w reiyserze i dramaturgu




Fryderyku Georgu Treitschke wspolpracownika, kto-
rego udzial w ostatecznej redakcji dziela nie jest dowie-
dziony, ale w efekcie wyraznie na to wskazuje, Ostatecz-
ne opracowanie ,,Fidelia” wprowadzilo do partytury
szereg istotnych zmian. Kompozytor usunal dwie arie
Rocca, ale przywrocil jego .zlota arie”, Recytatyw
Leonory oraz czeéé koncowej kwestii Florestana na-
pisal na nowo, jak réwniez zakonczenie pierwszego
finalu, Najbardziej charakterystyczng zmiang byl jed-
nak podzial opery na dwa akty, co wymagalo skompono-
wania nowej partii finalu, Praca nad operg zostala ukon-
czona 15 maja 1814 roku, a premiera odbyla sie juz
23 maja tegoz miesigca i stala si¢ ogromnym sukcesem.
Pomimo tego przelomu i wystawienia opery w nastepnym

roku w Berlinie, Bethoven marszu triumfalnego swego
dziela juz nie dozyl. (...)

fragment artykulu Petera Guelke
z wydawnictwa VEB Deutsche Schalplatten, 1970.
Przelozyla Helena Barbier
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Fragment rekopisu partytury I aktu ,,Fidelia”



Kdrninertotheater, miejsce premiery III wersn . JFidelia”
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Kochany, drogi Treitschke.

Przekleta akademia, do urzadzenia ktérej zmusila
mnie ciezka sytuacja, upokorzyla mnie w zwigzku
z moja opera. Teraz musi si¢ odbywaé wszystko
na raz, a przeciez szybciej skomponowalbym co$
nowego... W ciagu 14 dni daé oper¢ to raczej nie-
mozliwe, uwazam, Ze na to trzeba czterech ty-
godni. Przed moja akademis mialem nieco szki-
cow do pierwszego i drugiego aktu; dopiero kilka
dni temu moglem rozpocza¢ wlaSciwg prace.
Partytura opery jest tak okropnie napisana, Ze
chyba nigdy takiej nie widzialem...

Krotko moéwiac, zapewniam Pana, kochany Treit-
schke, ze ta opera pozwoli mi zdobyé¢ korong
meczenska. Gdyby Pan nie wysilil si¢ tak serdecz-
nie i tak korzystnie wszystkiego nie opracowal -
za co Panu po wsze czasy dzigckowaé bede — nie
bylbym w stanie przezwycigzyé sie. Pan ocalil
jeszcze troche dobrych resztek z okretu, ktory
osiadl na mieliZnie.

List Beethovena do Friedricha G. Trettschkego
kuiecien 1814
Przelozvla Helena Barbier
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O ludzie, co macie mnie lub oglaszacie za nieprzyjazne-
g0, zaci¢tego czy teZ mizantropa, jakZez mnie krzyw-
dzicie! Nie znacie tajemnej przyczyny tego, co si¢ wam
takim wydaje. Moje serce i umysl od dziecinstwa skia-
nialy si¢ ku tkliwej Zyczliwosci. Czulem si¢ takze zawsze
usposobiony do dokonywania wiclkich czynéw. Ale
pomyslcie tylko, Zze od szeiciu lat znajduje si¢ w rozpa-
czliwym stanie, pogorszonym przez bezrozumnych le-
karzy. Z roku na rok oszukiwany nadziejg poprawy,
zmuszony bylem w koficu przekonaé sic o trwalosc
choroby (ktorej uleczenie potrwa mozZe lata albo jest
calkiem niemozliwe) i chociaZ urodzilem si¢ z ognistym
temperamentem i nawet chetny do towarzyskich roz-
rywek, musialem wczeénie odsunaé si¢ od ludzi, pedzié
zycie samotne. Gdy chcialem czasem wznies¢ sie ponad
to wszystko, jakZze twardo woéwczas odpychala mnie
w dwdjnaséb smutna $wiadomos¢, ze zle slysze, a prze-
ciez nie moglem jeszcze powiedzie¢ ludziom: ,,Mowcie
glosniej, krzyczcie, bo jestem gluchy” Ach, jakie moégl
bym przyznaé si¢ do slabosci zmyshu, ktory winien byé
u mnie doskonalszy niz u innych, zmyshu, ktéry niegdys
mialem wspaniale doskonaly, tak doskonaly, jak ma go
czy mialo z pewno$cig niewielu ludzi mojego zawodu.
Nie, nie moge tego. Dlatego wybaczcie mi, Ze stroni¢
od miejsc, w ktorych chetnie bym si¢ wirdéd was znajdo-
dowal. Nieszczescie moje neka mnie w dwdéjnasdb, skoro
na domiar musz¢ by¢ Zle rozumiany. Nie ma dla mnie
wytchnienia w towarzystwie ludzi, subtelniejszych roz-
mow, wzajemnych wynurzefi, Prawie calkiem samotny,
tyle tylko moge si¢ pokazywal w towarzystwie, ile wy-
maga tego najwyzsza koniecznos¢. Musz¢ zy¢ jak wy-
gnaniec. Kiedy zblilam si¢ do ludzi ogarnia mnie
dotkliwy lgk, poniewaZz boj¢ si¢ narazi¢ na niebezpie-
czefistwo, Ze stan moj zostanie odkryty (...)

Takie zdarzenia przywiodly mnie na skraj rozpaczy:
niewiele brakowalo a skoficzylbym z Zyciem. Tylko ona,
sztuka, mnie powstrzymala. Ach, zdalo mi si¢ to nie-
mozliwe opusci¢c Swiat, zanim stworz¢ to wszystko, do
czego czulem sig powolany, i wloklem tak ten ne¢dzny
zywot, zaprawde nedzny (...)

BoZe, ty patrzysz w moja duszg, ty j§ znasz; ty wiesz,
ze mieszka w niej miloi¢ blizniego i chet czynienia
dobra. O ludzie, jesli kiedys to przeczytacie, pomyslcie,
ze byliScie niesprawiedliwi dla mnie, a nieszczesliwy




niech si¢ pocieszy, spotykajac podobnego sobie, ktéry
mimo wszelkich przeszkéd natury uczynil przeciez
wszystko, co bylo w jego mocy, by policzono EO W po-
czet godnych szacunku artystéw i ludzi. (R

Z radobcia Spiesz¢ $mierci naprzeciw. Jedli przyjdzie
wczesniej, nim zdaZe rozwingé wszystkie swoje zdol-
nosci artystyczne, to mimo mojej ciezkiej doli przyjdzie
przeciez za wczednie 1 Zyczylbym jej sobie poZnie;.
Ale i wtedy bede zadowolony: czyz nie uwolni mnie
od nie konczgcych sig cierpien ? Przyjdz, kiedy zechcesz:
wychodze odwaznie naprzeciw ciebie. Badzcie zdrowi
i nie zapominajcie mnie calkiem po mojej $mierci. Za-
sluzylem sobie u was na to, myélac w Zyciu czgsto o was,
by was uczyni¢ szczesliwymi. Badzcie nimi!

Ludwig wan Beethoven
Heiligenstadt, 6 pazdziernika 1802

Fragmenty ,,Testamentu Heiligenstadzkiego™, przelozyl
Jerzy Popiel
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Scena z ,Fidelia”, miedzioryt V.R. Griinera




3 Don Fernando, minister
Don Pizarro, gubernator
Florestan, wiezien
Leonora, jego malzonka
Rocco, dozorca wig¢zienia
Marcelina, jego corka
Jaquino, odzwierny
Pierwszy wigzien

Drugi wigzien

Wiezniowie, straze, lud.
Akcja rozgrywa si¢ w wiezieniu w poblizu
Sewilli w XVIII wieku




TRESC LIBRETTA
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Na podwérzu wieziennym odzwierny Jaquino zaleca
si¢ do Marceliny, cérki dozorcy i wyznaje jej swg milosé,
Marcelina odtrgca jednak ofwiadczyny, bowiem za-
kochala sic w Fideliu, ZaangaZowanym niedawno po-
mocniku jej ojca. Nie wie ona, Ze Fidelio to przebrana
kobieta — Leonora, Zona wysokiego urzednika Floresta-
na, ktéry po wykryciu naduzyé popelnionych przez gu-
bernatora Pizarra zagingl bez wiesci. Leonora przy-
puszcza, Ze jej maz zostal wirgcony do tego wlasnie
wigzienia i dzi¢ki swemu przebraniu ma nadzieje go
odnalezé,

Na dziedziniec wiezienny przybywa wraz z orszakiem
gubernator Pizarro, Z otrzymanych od Rocca dokumen-
tow dowiaduje si¢, Ze nicbawem ma przyjechaé¢ na in-
spekcje minister Don Fernando, by osobiicie sprawdzié¢
pogloski, iz Pizarro wigzi tu swych osobistych wrogow,
ktérzy wiedza o jego brudnych interesach. Gubernator
wydaje rozkaz zgladzenia wig#nia, ktory przetrzymywa-
ny jest w najglebszym, sekretnym lochu. Rocco nie
chce brudzié rak morderstwem, wobec czego Pizarro
Sam postanawia usung¢ niewygodnego wieznia, Rozmo-
we t¢ slyszy Leonora i ma nadzieje, ze chodzi tu o jej
meza, Florestana,



AKT II

Scena 1

W ciemnym, najgl¢bszym lochu wigzienia przebywa
zakuty w lancuchy Florestan, ktéry caly czas wierzy,
Ze jego malZzonka nie opusci go w tych cigzkich chwilach.
Do lochu przychodzi Rocco z Fideliem, by przygotowac
grob dla wieznia. Leonora rozpoznaje swego meza.
Gdy Rocco daje znak, Ze robota skonczona, pojawia sig
Pizarro. Leonora éledzi kaidy ruch gubernatora i gdy
ten zamierza sie sztyletem na Florestana odwainie wy-
stepuje naprzéd grozac Pizarrowi pistoletem i daje sig
poznaé jako Zona wiezionego. W tym momencie glos
trabki zwiastuje przybycie do wigzienia ministra. Pizarro
i Rocco ida wita¢ Don Fernanda, za$ Leonora i Florestan
padaja sobie w objecia.

Scena 2

Zgromadzony lud wita radosnie Don Ferdynanda.
Leonora wyprowadza z lochu Florestana i stawia go
przed ministrem jako koronny dowdd nikczemnosc
Pizarra. Don Fernando poznaje w wiginiu swego
przyjaciela, ktérego uwazal za zaginionego. Pizarro de-
cyzja ministra zostaje zakuty w lancuchy i wtrgcony
do lochu, gdzie jeszcze przed chwila wigzil niewinnych
ludzi.

Operg korficzy hymn na czes¢ milosci.
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