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CHARLES GOUNOD
1812—1893

Syn cenionego malarza, zdobywcy Grand Prix de Rome —oraz do-
brej pianistki — Charles Gounod byt potomkiem: rodziny, w ktérej nie-
watpliwe, choé nie pierwszorzedne talenty artystyczne nalezaly do tra-
dycji. ;

Atmosfera domu rudzunelsk:.ego byla dla bardzo wrazliwego dziecka
czyms bardzo inspirujacym, dzigki ustawicznym kontaktom ze sztuka
i interesujacym ludzwm, ktorzy gromadzili sig licznie w goScinnym sa-
lonie panstwa Gounod.
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Otrzymawszy staranne ogélne wyksztalc'enie W znanfm Lycée Saint-
-Louis, Gounod rozpoczal systematyczne studia muzyczne w Konserwa-
torium Paryskim. Profesorami jego byly takie 6wczesne znakomitosci
jak Halévy (kontrapunkt), oraz Pder i Lesureur (kompozycja). Micdy
kompozytor wczeSnie poznal stodki smak sukcesu, zdobywajac w r. 1837
druga Prix de Rome, a w r. 1839 pierwsza Prix de Rome.

Pobyt w Rzymie (laureaci korzystali z pobytu w stynnej Villa Medici)
okazal sie niezmiernie wazny dla .dalszego rozwoju osobowosci Gounoda.
Towarzystwo bylo Swietne i czeste rozmowy z malarzem d’'Ingres’em
oraz pania Hensel, siostra Feliksa Mendelssohna — Bartholdy’ego bytly
inspirujace i wplynely na rozszerzenie sie kregu zainteresowan oraz ho-
ryzontéw myslowych miodego kompozytora, ktéremu wrézono $wietna
przysztosé. Gounod byt stypendysta bardzo pilnym. Studiuje wiec dzie-
1a starych mistrzow, szczegélnie Palestriny i komponuje niemal wylacz-
nie muzyke koscielng. Atmosfera Rzymu, pelna kontrastéow pomiedzy
asceza a bujnag radoScia Zycia sprawia, Ze nosi sie nawet z zamiarem
wstgpienia na teologie. Zamiaru tego poniechal, lecz zamilowanie do
muzyki koscielnej pozostato.

Wracajac ,okreing droga” do Paryza, przez Ausirie i Niemcy, po-
znaje Gounod muzyke Schumanna i nawigzuje osobisty kontakt z Men-
delssohnem.

W Paryzu, pod wplywem ,przezyé witoskich” przyjmuje stanowisko
organisty w koéciele Missions Etrangeres i przez dwa lata studii;;je teo-
logie. Komponuje malo, natomiast wiele czyta i zapewne w tym czasie
poznaje , Fausta” Goethego. .

Pierwsza probg operowa Gounoda 'byla ,Sapho”' (1850). Mimo iz
w roli tytulowej wystapila slynna Viardot, sukces byt maly. Jedynie
instrumentacja zyskala sobie komplementy krytykéw, ktorzy tym bez-
wzgledniej wykazywali brak walcru dramatycznego calosci.

W r. 1852 Gounod zostaje dyrektorem Towarzystwa Choéralnego
,»1'Orphéon” w Paryzu. Jest to okres wzmozonej pracy tworczej (utwo-
ry choéralne, symfonie i in.), lecz dzieta tych lat majg w tworczosci
kompozytora znaczenie drugoplanowe.

Nastepuje wreszcie ,,okres cperowy”: ,La Nonne sanglante” (1854),
»Le medecin malgré lui” (wg Moliera; 1857), ,,Faust” (1859), ,Filemon
i Baucis” (1859), ,Krélowa Saba” (1861), ,,Mireille” (1863) i , Romeo
i Julia” (1864).

Lata 1870-75 spedza Gounod w Londynie, gdzie rozwija z ogromnym
powodzeniem dzialalnos¢é dyrygencka i zaklada chér, ktéry stat sie za-
lazkiem stawnego chéru w Albert Hall.

Po powrocie do Paryza, stara sie — bez powodzenia, — stworzy¢ opere,
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ktorej sukces doréwnalby temu, jakim cieszyly sie (nie bez poczatko-
wych oporéw) ,Faust” oraz ,Romeo i Julia”.

Pod koniec zycia Gounod znowu powraca do twoérczosci religijne;j.
Rowniez lekture swa ogranicza niemal wylacznie do dziet teologicznych.
Powstaja ostatnie kompozycje, w tym oratoria i ukonczone w r. 1893
(rok Smierci kompozytora) Requiem. Drziela te odnosza jedynie wiekszy
sukces w Anglii, gdzie panowalo przekonanie, ,,iz muzyka religijna jest
zawsze dobra muzyka”.

£

»FAUST“ NA TLE TWORCZOSCI OPEROWEJ GOUNODA

Z do&é obfitej twoérczoéci operowej Gounoda (13 oper) jedynie dwie
odniosty sukces Swiatowy: ,Faust” i ,Romeo i Julia”. Zwlaszcza
w muzyce francuskiej oznaczaja one wazny moment. Wielka fala ro-
mantyzmu, idgca na Francje z Niemiec i Anglii, jak twierdzono nawet:
,grozaca Paryzowi muzycznemu zalewem®, rozplynela sie w niegroz-
nych strumykach, szczegélnie w partyturze ,,Fausta”. Tak wiec ,nie-
miecka romantyczna namietnosé zostala w ,,Fauscie” odparowana przez
francuski rozsadek”.

Niezwykle charakterystyczna jest wypowiedZz Gounoda, ktéra mozemy
uwazac za jego ,,credo artystyczne”, Ofo najwazniejsze zdania:

»INie o§wiecajcie nas dluzej naturalizmem, realizmem, czy jak tam sie
zZowig owe podejrzane rzeczy. Sztuka — to przede wszystkim natura, ale
natura podporzadkowana badawczej kontroli artysty, postawiona przed
trybunatem analizujacego ja rozumu i uszlachetniajgcego oraz uzupel-
niajgcego ja rozsadku. Sztuka leczy stabo$ci i ulomnodeci rzeczywistosci
przez wyiaczenie jej ulomnych i przemijajacych cech, nie za§ przez
$lepy i niewolniczy ich kult—oraz czyni rzeczy $miertelne — nieSmier-
telnymi.”

Trudno o bardziej francuska mieszanke racjonalizmu z romantyz-
mem! I wiasnie wiernosé¢ powyzej cytowanym zasadom uczynila z Gou-
noda wodza francuskich umiarkowanych romantykéw (jedynym ,nieu-
miarkowanym” — byl Berlioz!). :

W sytuacje, jaka zastal Gounod w $rodowisku ,,operowej publiczno$ci”
paryskiej — znakomicie wprowadzajg gorzkie i sarkastyczne slowa Ber-
lioza: !

wPrzytltaczajaca wigkszos¢ stalych bywalcow operowych nie uczeszeza
do tego teatru (tj. Opery Paryskiej) z milosci do muzyki lub danego
dziela, lecz dla rekwizytow i tego co sie ich tyczy. Wierza, Ze kochaja
opere, ale oni nie potrzebuja ani piekna[, ani brzydoty — lecz po prostu
przecietnosei, ktéra im najbardziej odpowiada.”
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Czarujacy historyk muzyki francuskiej, znakomity causseur Paul
Landormy tak charakteryzuje , Fausta’:

»«Faust» jest data w historii muzyki francuskiej. Ta prosta, latwa,
swojska, a zarazem tak poetycka muzyka — uczyla znowu Francuzow
jezyka, w ktérym zapomnieli od dawna épiewaé i ktérego nie umieli juz
rowniez i stuchaé. A jezyk ten idealnie odpowiada zamiarom Gounoda
stworzenia opery zaréwno odleglej od eksceséw tragizmu jak i bufonady.
Dzigki takim dzielom jak ,Filemon i Baucis”, ,Mireille”, ,Romeo i Ju-
lia” — Gounod odgrywat po trosze role francuskiego Mozarta.”

Nieco surowiej i chlodniej charakteryzuje Gounoda Claude Debussy:

»~Gounod zastuzyl sobie na uznanie chociazby dzieki temu, iz nie pod-
dal sig dyktatorskiemu geniuszowi Wagnera ani jego teorii uniwersal-
nego dzieta sztuki. Gounod to muzyk wyksztalcony: zna Palestrine,
podziwia Bacha. Nie nasladuje Mozarta, lecz zaszezepia jego kult w ser-
cach mlodziezy. Od Mendelssohna nauczyt sie budowania melodii...
Rozmaite sg sposoby trwalego zapisania sie w pamieci potomnych. Jed-
nym z miezawodnych, to sztuka wzruszania swoich wspolczesnych. Nie
mozna zaprzeczy¢, ze sposobem tym postugiwal sie Gounod istotnie
W najszerszym sensie.”

%

»FAUST” — A RACZEJ ,,MALGDRZAT;}”

Wszelkie adaptacje slawnych dramatéw lub powiesci dla celow ope-
rowych sg przedsiewzieciem bardzo ryzykownym i nie ezesto uwieniczo-
nym powodzeniem.

Jules Barbier i Michel Carré byli wysoko cenionymi librecistami
i kompozytorzy ubiegali sie o ,produkcje” ich $wietnie prosperujacego
warsztatu. WsSrod nich takie znakomitodei jak Thomas, Meyerbeer, Bi-
zet, Gounod i... Offenbach. Istotnie, dla tych zrecznych, doskonale zna-
jacych gust publiczno$ci rzemie§lnikéw literackich, wszystko bylo moz-
liwe i.. latwe:; libretta do oper tragicznych, komicznych i operetek,
przerdbki dziet scenicznych Moliera czy Goethego — wszystko to nale-
zalo do ,specjalno$ci” plodnej spéiki literackiej.

Gounod, marzac stale o wielkim sukcesie, az osiem razy pisal muzyke
do ich librett. :

Arcydzielo Goethego, najbardziej uniwersalne dzielo literackie roman-
tyzmu, peine filozoficznych i metafizycznych glebi, zmienilo pod ich
dos¢ bezceremonialnym piérem swe oblicze niemal nie do poznania.
Wiasciwie z dziela Goethego pozostal jedynie watek miltosei Fausta
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i Malgorzaty oraz fascynujaca ,,operowym” demonizmem postaé Mefista.
Autor slynnej monografii o operze, Oscar Bie, tak pisze o libretcie:
»Malgorzata, to Gretchen z Paryza, ktéra zadaje sobie wiele trudu, by
przezy¢ swojg smutnie piekna historie mozliwie wedlug niemieckiego
oryginatu.”

Wtasciwa bohaterka opery, w ujeciu francuskich librecistow, jest Matl-
gorzata, Stgd tez wlasciwy tytul opery ,Marquerite” (Malgorzata).
Faust jest postacia miemal drugoplanowa, ,statysta tragediii” Malgo-
rzaty. Natomiast Mefisto, mimo iz nie przypomina zbytnio swego wiel-
kiego imiennika z tragedii Goethego, jest ,sspiritus movens” calej intygi.
W ujeciu librecistéw okazal sie w calym tego stowa znaczeniu ,,pary-
skim”, §wiatowym, bezczelnym i cynicznym diablem. Na pozér zacho-
wuje sie jak czlowiek, moze troszke wyrézniajac sie arogancka pew-
noscig siebie — jedynie w momentach decydujacych widzimy, 1Z mamy
do czynjenia z istota demoniczna, nadludzka, Oczywiscie wiecej w tym
sensacji niz goethowskiej metafizyki. Pod wzgledem muzycznym rola
Mefista jest niewatpliwie arcydzielem specyficznej, operowej diaboliki.

Ani librecistom ani Gounodowi nie chodzilo bynajmniej o wierne od-
tworzenie atmosfery niemieckiego miasteczka z XVI wieku. Bohaterzy
Goethego oraz Srodowisko w kioérym dzialali,— nabrali w francuskiej,
operowej wersji—cech nowych, wyraznie sprzecznych z duchem pier-

wowzoru, ale idealnie odpowiadajacym oOwczesne] konwencji operowe].:

Ani razu nie natrafiamy w partyturze na slad nuzacej ,,archeologii mu-
zycznej”. Wprost przeciwnie! Gounod ma, — jeéli nie natchniong, — to
w kazdym razie bardzo lekka reke, — zwlaszeza w momencie, gdy
wplata w obraz muzyczny calo$ci stynnego walca, godnego uswietnié
w 1. 1859 (rok prapremiery ,,Fausta’) bal w Operze Paryskiej.

Zrozumialy jest wiec poniekad konflikt w sercach niektérych nie-
mieckich historykéw opery, wyrazony doskonale w nastepujacym zda-
niu: ,Shusznie podnosi sie zarzut, ze jest to profanacja postaci stworzo-
nych przez Goethego—lecz trudno wyzwoli¢ sie spod czaru melodii,
ktéory Gounod roztoczyl nad swym dzielem”.

W ,,Fauscie” Gounoda krzyzuja sie wplywy ,wielkiej opery” (oddzia-
lywujacej na wyobraznie wielkimi masami chéréw i efektownymi, pa-
tetycznymi scenami zespolowymi i baletowymi) z tendencjami do uwy-
puklania elementu lirycznego i intymnoSci wyrazu. Muzyka Gounoda
jest Swieza i po dzi§ dzieh zachowala ujmujacy wdziek bezposredniosci.
Nie mogac zdobyé sie na wielki gest dramatyczny, opisuje i komentuje
zdarzenia w sposéb barwny, interesujacy i ciepty. Z dystansu stu lat,
jaki nas dzieli od jej powstania, patrzymy na nig nadal z sentymentem,
choé odrobine krytyczniej. Nie zawsze bowiem jest ona zdolna wyrazic
te konflikty, ktore pietrzy, dla uzyskania duraix_lega efektu libretto. Ale
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Studenci, mieszczanie, zolnier
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w momentach, gdy librecisci pozwalaja rozwinaé Gounodowi cale bogac-
two melodycznej inwencji w stuzbie intymnej liryki, — kompozytor oka-
zuje sie mistrzem wytrawnym, znajacym wage i wartosé kazdego szcze-
gotu, kazdego efektu.

O muzyce , Fausta” powiedziano: ,zdaje sie ona mnie kryé wiecej se-
kretéow, niz te, ktére wzruszaja serca proste, zwracajac sie do uszu
mniej wyksztatconych”. : :

Dla dzisiejszego mitosnika muzyki operowej jest , Faust” istotnie idea-
tem muzyki jasnej, latwej, melodyjnej i popularnej.

Ale publicznosé, muzycy i krytycy sprzed stu lat ocenili opere bezpo-
S§rednio po jei premierze w sposéb, ktéry budzi w nas dzisiaj pelne nie-
dowierzania zdumienie.

Oto krytyk .France musicale” — Leon Escadier — stwierdza tonem
ostrej nagany, iz Gounod wprowadza na scene operowa to, co nalezy
do estrady koncertowej. Przyznaje wprawdzie kompozytorowi ,smak
wytrawny, doskonala zreczno$é instrumentacji oraz wiedze”, ale —
.wszystko to nie sklada sie razem na muzyke dramatyczna”. Wysoka
pochwale apodyktycznego krytyka zyskal jedynie choér Zolnierzy i scena
ogrodowa. Niezbyt w sumie entuzjastyczna recenzja konczy sie stwier-
dzeniem, iz: ,wszystko, co sie Spiewa jest ponure, szare i bez ognia —
wszystko natomiast, co gra orkiestra, jest uroczo poetyckie i bogate
w barwy. I to jest, naszym zdaniem, blad Gounoda, Ze nie glosowi po-
wierzyt gtowne efekty, lecz orkiestrze”, Nasze zdanie —z perspektywy
stu lat, juka nas dzieli od powstania dziela, — jest wrecz odwrotne!

Pierwszy wykonawca roli Fausta, Barbot, opowiada: ,Publiczno§c¢
oklaskiwala jedynie chér zolnierzy i arie Malgorzaty.. Slyszalem jak
ludzie posiadajacy wytrawny smak, artysci i kompozytorzy, zapytywali,
co wtaSciwie Gounod chcial osiggnaé. To nie byla muzyka lecz aberacja
muzyeczna, dzielo niezrozumiale”. :

Tak wiec Gounod uchodzil w oczach swych wspoélczesnych, w dniu
prapremiery ,Fausta”, za kompozytora trudnego, bardziej uczonego niz
natchnionego, niemal za... nowatora!

Nowos$cia w muzyce ,Fausta” byla przede wszystkim melodyka, nie
odpowiadajaca nawykom ucha paryskiego melomana, nie powtarzajgca
ani zuzytych juz formulek Rossiniego ani patetycznego deklamatorstwa
Meyerbeera, — gietka, pelna ekspresji, osobista i o niezwyklym lirycz-
nym wyrazie. _

Opory w stosunku do arcydziela Gounoda nie trwaly, na szczescie,
diugo. ,Faust” zdoby! szybko publiczno$é¢ paryska i, co jest moze nieco
paradoksalne, — zyskal najwieksza i najtrwalszg popularnosé¢ w ojczyz-
nie Goethego— w Niemeczech.

TADEUSZ MAREK



Akt V. Wiezienie

racji.

Szkic dekom



LIBRETTO

Akt pierwszy. |

Komnata alchemika Fausta, znekanego ciaglymi niepowodzeniami,
chorobami i podeszlym wiekiem. Uczony znosi do pracowni cenne
i rzadkie mineraly, przygotowujac do$wiadczenie, kiérego celem jest
uzyskanie legendarnego kamienia filozoficznego.

Faust jest zmeczony i zniechecony do wszystkiego. Cale zycie poswie-
cit studiom, lecz to co osiagnal, jest niczym wobec bezpowrotnie zmar-
nowanej milodo$ci i niespelnionych nadziei. I oto doéwiadczenie, kiore
mialo ukoronowaé prace i wysilki calego zycia, przynoszgc upragniona
stawe i majatek, —nie udaje sie. Faust postanawia odebraé sobie zy-
oie,

Rozpacz starego alchemika wykorzystuje Mefisto, ukazujac sie w ca-
lej swej diabolicznej potedze wezwany przez starca, ktéry zﬂwatpil osta-
tecznie we wszechmoc Boga.
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Alchemik Zada od szatana, aby ten przywrécit mu utracona miodosé,
bezuzytecznie strawiona nad ksiegami. Mefisto gotéow jest spelnié to
zyczenie — lecz wzamian za dusze Fausta. Gdy ten sie waha — sza-
tan ukazuje mu obraz pieknej, mlodziutkiej Malgorzaty. Faust podpisu-
je wlasna krwia fatalny cyrograf i, — natychmiast przez Mefista odmio-
dzony, — pelen mlodzienczej niecierpliwosci, — zZada spelnienia danej
przez szatana obietnicy.

Akt drugi.

Ulice miasteczka i winiarnie wypelnia radosny, od$wietny i barwny
ttum: zolnierze, piekne dziewczeta, studenci i powazni, zacni mieszcza-
nie.

Walentyn wyrusza wraz ze swym oddzialem na wyprawe wojenna.
Jego rado$é maci jednak troska o siostre, pieckna Maltgorzate, ktéra musi
pozostawié bez opieki. Ale Siebel uspokaja Walentyna, obiecujac czu-
waté nad dziewczyna, w kitérej skrycie sie kocha. Brander, réwniez
przyjaciel Walentyna i jak on, wyruszajacy na wojne, chcac przerwaéd
nastroj przygnebienia, intonuje wesola piesn. Spiew Brandera przerywa
nadej$cie Mefista. Szatan Spiewa demoniczna ballade o Ziotym Cielcu,
ktorej obecni stuchaja jakby w hypnotycznym transie.

Towarzystwo Mefista nie jest mile mlodziencom, odczuwaja bowiem
instynktownie niecheé¢ do aroganckiego, pewnego siebie nieznajomego.
Ale szatan nie zwraca na to uwagi. Bawi studentéw wrozbami. Wrézby
te sa zlowrogie, przepowiadaja hbowiem rychla Smieré Walentynowi
i Branderowi. Tajemniczy nieznajomy zapewnia z kolei Siebla, ze kaz-
dy kwiat ktérego odtad dotknie, natychmiast zwiednie. Gdy Mefisto
wznosi nonszalancko toast na czesé pieknej Malgorzaty, rozgniewany
Walentyn rzuca sie na niego z mieczem. Woéwezas szatan zakre§la wo-
ko6t siebie magiczny krag, ktéry czyni go nietykalnym. Jednak rekojesé
miecza Walentyna, w ksztalcie krzyza, lamie moc diableskich czaréw.
Rozpoznawszy w nieznajomym szatana — mtodziency odchodza.

Nadchodzi Faust i domaga sie niecierpliwie od Mefista, by ten dopro-
wadzil wreszcie do spotkania z Malgorzata — w przeciwym bowiem ra-
zie kontrakt o dusze zostanie zerwany.

Na zaklecie Mefista opustoszaly plac zapelnia sie znowu barwnym
tlumem. Szatan proponuje Faus‘t'owi zawarcie znajomosci z pieknymi
dziewczetami, ale odmlodzony alchemik marzy tylko o jednej Malgo-
rzacie. Rozbrzmiewaja wesole, kuszace dzwieki walca i oto wreszcie
nadchodzi Malgorzata. Faust z dworna elegancja ofiarowuje jej swoje
towarzystwo, ale skromna dzieweczyna odrzuca zaloty nieznajomego mio-
dzienca.
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Akt trzeci.

Do ogrodka przed domem Malgorzaty wchodzi zakochany Siebel. Pra-
gnie on ofiarowa¢ ukochanej dziewczynie bukiet skromnych kwiatow,
lecz widzi z przerazeniem, Ze zgodnie z wrézba nieznajomego, kwiaty
ktorych dotknie — natychmiast wiedna. Dopiero woda $wiecona powra-
ca kwiatom zycie.

Po jego odejsciu nadchodzi Faust w towarzystwie nieodstepnego Mefi-
sta. Szatan wkrétce odchodzi, by wyszukaé dla Malgorzaty kosztowny
prezent, Faust zas tymczasem, gleboko poruszony, oglada ubogi domek
i maly ogrodek — krolestwo Slicznej dziewezyny. Mefisto powraca przy-
noszac szkatulke z cennymi klejnotami, kitérg sklada na prosu domu
Matgorzaty, po czym oddala sie wraz z Faustem.

Mysli Malgorzaty krazg wokol pieknego nieznajomego, ktéry ofiaro-
wal jej na ulicy swe towarzystwo. Gdy znajduje na progu szkatuike
z klejnotami, domy$la sie od razu kim jest ofiarodaweca. Zachwycona
krolewskim darem, pokazuje klejnoty weibskiej sasiadce Marcie, ktéra
nie bez zazdrosci podziwia prezent i chwali hojno§é bogatego zalotnika.

Powraca Faust w towarzystwie Mefista. Szatan, pozbywszy sie zrecz-
nym fortelem Marty, pragnie wreszcie spelnié dane Faustowi przyrze-
czenie. Sprowadza noc, ktéra otulajac swymi cieniami ogrédek, ula-
twia zakochanym zblizenie. Onie$mielony i wzruszony niewinnoécia
Malgorzaty Faust pragnie odej$é, nie checac skrzywdzi¢ ufajacej mu
dziewczyny. Mefisto zatrzymuje go jednak. Z okna wychyla sie Mal-
gorzata i nie domySlajac sie jego obecno$ci, gwiazdom zwierza tajem-
nice swej milosci. Faust nie waha sie diuzej i wélizguje sie do izdebki
Matgorzaty. :

Obietnica dana pnzez Mefista zostala spelniona i dusza Fausta nalezy
teraz do szatana.

Akt czwarty.

Wnetrze gotyckiej katedry. Malgorzata nie znalazla w milosci do
Fausta szcze$cia. Zdaje sobie teraz sprawe z tego iz ciazy ma niej Smier-
telny grzech — szuka wiec ratunku i pociechy w modlitwie. Ale mo-
dlitwa nie przynosi ukojenia. Glos Mefista, bedacy jakby uosobieniem
glosu sumienia — natretnie i bezlitoénie przypomina jej popelniony wy-
stepek. Przerazona i zrozpaczona dziewczyna pada zemdlona. _

Przed domem Malgorzaty przechodza powracajacy ze zwycieskiej
wojny zolnierze, wsréd nich Walentyn, ktéry niebawem spotyka wier-
nego Siebla.

Siebel powstrzymuje przyjaciela, ktéory chce wejsé¢ do domu, by zoba-
czy¢ siostre. Nie zdradziwszy mu smutnej tajemnicy, ktéra jest tematem
plotek w calym miasteczku, — btaga Walentyna o lito§¢ nad nieszczesli-
wa.
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Zapada zmierzch. Przed domem Malgorzaty zjawiaja sie Faust i Me-
fisto. Szatan Spiewa cyniczna i szydercza serenade. Zwabiony $Spiewem
wbiega Wa-]entyn.' Miedzy nim a uwodzicielem siostry wywiazuje sie
walka. Otrzymawszy Smientelny cios Walentyn pada —i konajae, rzuca
na siostre przeklenstwo. '

Akt piaty.

Akt piaty otwiera slynna ,,noc Walpurgii”. Noc Walpurgii, to wedlug
starych ludowych wierzen, rozpowszechnionych zwlaszcza w Niemczech,
— sabbat czarownic z udzialem szatana, odbywajacy sie na niedostep-
nych szezytach gérskich lub uroczyskach w nocy z 30 kwietnia na 1 ma-
ja.

W ,Fauscie” Gounoda jest to wspaniala, szeroko rozbudowana scena
baletowa, pole do popisu dla rezysera, choreografa i tancerzy. Faust
bierze poczatkowo udzial w tej fantastycznej orgii, lecz na krétko. Dre-
cza go wyrzuty sumienia. Dowiaduje sie o uwiezieniu Malgorzaty, kiéra
zabitla swe dziecko, owoc ich grzesznego stosunku—1i teraz pragnie
przyjs¢ nieszcze$liwej z pomoca.

Oblakana z rozpaczy Malgorzata oczekuje w celi wieziennej na wyko-
nanie wyroku. Faust, ktérego Mefisto wprowadza do pilnie strzezonego
wiezienia, btaga dziewczyne, by ratowala sie ucieczka. Malgorzata waha
sie — lecz spostrzeglszy Mefista — ze zgroza odtraca Fausta, ktoérego sila
uprowadza Melisto.

Malgorzata umiera —a dusza jej oczyszczona cierpieniem, ulatuje do

- nieba wsréd Spiewu aniolow.

TADEUSZ MAREK




ZESPOE. WOKALNY OPERY EODZKIEJ
SOLISCI

SOPRANY

HAMERNIK JANINA KUZMINSKA WERONIKA
PIETRASZKIEWICZ JADWIGA PRUSKA DANUTA
ROMANOWSKA HALINA RUDNICKA ZOFIA

MEZZO-SOPRANY

JACKOWSKA KRYSTYNA NARKIEWICZ MARIA
STOCKA JADWIGA STRZALKOWSKA IZABELLA

TENORY

KOPACKI TADEUSZ OSINSKI ROMAN
RAPTIS PAULOS ROZANSKI STEFAN
SPYCHALSKI ROMUALD SZYNKARSKI EUGENIUSZ

BARYTONY I BASY

ARTYSZ JERZY GAWRONSKI TADEUSZ

HEIMBERGER STANISEAW MAJAK ANTONI

MARCHUT MICHAE MICHONSKI JERZY

MIKULIN IGOR NOWALINSKI RYSZARD

OBRZUT JAN SACIUK ANDRZEJ STUDLER ZBIGNIEW

ZESPOL CHOROWY

SOPRANY

BARTOSZ MARIA
BURZYNSKA BRONISLAWA
JANOWSKA BARBARA
KACPERKIEWICZ ANNA
KACZMARKIEWICZ MARIA
LIPINSKA JOZEFA

LUKAS ZOFIA

POLONSKA ALICJA
SLIWINSKA JANINA
WAJNCHOLD ZOFIA
WALCZAK ALICJA
WOJCIKIEWICZ IRMA

TENORY

JEZIOROWSKI KAZIMIERZ
KEOSINSKI HENRYK
KULIKOWSKI JULIAN
KWIATKOWSKI WEADYSEAW

LIMINOWICZ JOZEF

MAMOS JERZY

MISZTELA KAZIMIERZ
ROMANSKI TADEUSZ
TRZECIAK MIECZYSEAW
TYCZYNSKI RYSZARD :
WAWRZYNIAK WEADYSEAW
ZIELINSKI RYSZARD

ALTY

JEZEWSKA ELZBIETA
KEPNER ANNA
MALISIEWICZ MIECZYSEAWA
OSTROWSKA HALINA
PANOW GENOWEFA

RAJCH EUGENIA

SOBAJDA ROMANA
WALCZAK LUCYNA
WIECZOREK KRYSTYNA



BANDEL JERZY

KALUZINSKI MARIAN
KALUZYNSKI MAREK
KROGULSKI LUDWIK
LESZCZYNSKI JERZY

BASY

NARKIEWICZ KAZIMIERZ
SOBCZYNSKI JERZY
STEPIEN MARIAN

SLEDZ JOZEF

TORON MARIAN

ZESPOE BALETOWY OPERY EODZKIEJ

SOLISCI

LAPINSKA MARIA, NIESOBSKA JANINA, SKULTETY JOANNA,
ZALEWSKA KRYSTYNA, DAMPC JERZY, KOWALCZYK EUGENIUSZ,

TRACZEWSKI WEODZIMIERZ

ZESPOEL BALETOWY

BARANOWSKA ALICJA
BARTNIAK MARIA
CHABLAK WANDA
GARSTKIEWICZ BARBARA
KOZIELEWSKA HALINA
MAKIEWICZ IWONA
NOWAK HELLI
SADOWSKA HANNA
SAWICKA KRYSTYNA
TOMANEK ALINA

ZMUDZINSKA GERDA
GLOWACKI WIESELAW
JANKOWSKI BOGDAN
KROK HENRYK
PAWELSKI HENRYK
FIATKOWSKI STEFAN
RADUCKI EUGENIUSZ
RAJKOWSKI BRONISLAW
ROZALSKI ADAM
STOLARSKI WEODZIMIERZ

Redakcja programu: Lidia Jelenowa



' ZESPOL ORKIESTROWY OPERY LODZKIEJ

I SKRZYPCE

JAN SZALEK — koncertmistrz

JULIAN STEFANSKI —
koncertmistrz

BRONISEAW LIGEZA

JAN FISIAK

KAZIMIERZ JODELIS

ROMAN STRZELECKI

JAN ZELMOZER

KAZIMIERZ BIELECKI

II SKRZYPCE

JERZY OSTROWSKI
JOZEF MATCZAK
ANTONI SZEWCZYK
BRONISEAW EJGIRD
IGNACY CLAPINSKI
MARIAN PEDA

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCZYK
ZBIGNIEW PISAREK
HENRYK EKIERT
BOGUSEAW STOLARSKI

WIOLONCZELE

FLORIAN KRZEMIENIEWSKI —

Koncertmistrz
KAZIMIERZ DABROWSKI
PAWEE KROL
EKONTRABASY
TADEUSZ BIALKOWSKI
ARTUR LIPINSKI
FLETY -

SEAWOMIR POPINSKI
WEADYSEAW PRZYBYLSKI
GRZEGORZ SIERADZKI

KLARNETY

GRZEGORZ POSTOLOW
WEADYSEAW GROBELNY

OBOJE

KAZIMIERZ BRUSZEWSKI
JOZEF PLUTA

JOZEF CIEPLUCHA
FAGOTY

JOZEF BALCER
MIECZYSEAW GABRYS

KONTRAFAGOT
ADAM HAMERA

TRABKI

WEODZIMIERZ SKORZEPA
HENRYK SKONIECZNY
DANIEL MAJCHRZAK

ROGI

JOZEF KRET

JOZEF PELCZYNSKI
EDWARD MALOLEPSZY
HENRYK WASILEWSKI

PUZONY

WEADYSEAW JOZWIAK
STANISEAW GAJ
STANISEAW JAROSINSKI

TUBA
WILHELM BONCZYNSKI

PERKUSJA

KAZIMIERZ DOMAGAELA
ALOJZY ZAWISLAK
FORTEPIAN

EWA MIKUCKA

INSPEKTOR ORKIESTRY
MIECZYSEAW GABRYS

KOREKTOR I STROICIEL
FORTEPIANOW

EDWARD BORKOWSKI
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