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Dyrekeja 1 Kierownictwo Artystyczne
DR ZYGMUNT LATOSZEWSKI — TADEUSZ LASKOWSKI

BORYS W. ASAFIEW

,FONTANNA BAGHGZYSARAJU”

Balet w 4 aktach 7 odslonach z prelogiem i epilogiem

Libretto wg poematu Aleksandra Puszkina

napisal M. D. Wolkow
Adaptacja: FELIKS PARNELL
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Inscenizacja, choreografia i rezyseria

FELIKS PARNELL

Rierownictwo muzyczne

MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI

Scenografia

BOLESEAW KAMYKOWSRKI

Asystent choreografa

Eugeniusz Rowalczyk



BALET ROSYJSKI | BORYS ASAFIEW

W . dziejach muzyki rosyjskiej i radzieckiej twoérczo$¢ baletowa od-
grywa bezsprzecznie role wybitnag. Juz w drugiej polowie XIX w. balet
rosyjski i rosyjscy tancerze zajmuja w tej dziedzinie jedno z przodu-
jacych miejse na $wiecie. Wystawienie trzech wielkich baletow Piotra
Czajkiowskiego — ,,Spiacej krolewny*, ,,Dziadka do orzechéw® i ,Jeziora
labedziego® w koncu lat 90-tych, wywolalo przewrét w historii choreo-
" grafii i otworzylo nowe zupelnie perspektywy rozwoju baletu — za-
réowno w sensie czysto muzycznym jak i choreograficznym.

Wtaéciwie, od tego momentu rozpoczyna sie hegemonia rosyjskiego
baletu ktoéra trwa po dzien dzisiejszy. Ogromme zdolnosei do tanca
u ludu rosyjskiego (moéwi sie, Ze Rosjanie — to urodzeni tancerze), mu-
zykalnoéé, tradycje rosyjskiej kultury muzycznej oraz bogaty i rozno-
rodny rodzimy folklor, to chyba glowne Zriédia bujnego rozwoju sztuki
choreograficzmej w Rosji.

Donioste przemiany we wszystkich dziedzinach zycia, jakie dokonaly
sie po Wielkiej Rewolucji Socjalistycznej, stworzyly tez szerokie per-
spektywy rozwoju sztuki. W Zwigzku Radzieckim powstaly warunki,
ktére otworzyly mieograniczone mozliwosci i w dziedzinie rozwoju
tworeczosci baletowej. Kompozytorzy i choreografowie radzieccy w swo-
jej pracy — z jedne] strony kontynuowali najlepsze tradycje i cechy
charakterystyczne rosyjskiego baletu (np. réwnolegle traktowanie tanca
klasycznego i charakterystycznego) — z drugiej zas, wprowadzili nowe
ideowe warto§ci i dazenia do jak mnajglebiej pojetej prawdy zyciowej
w sztuce. :

Przeszlo czterdziestoletni dorobek w dziedzinie twoérczosci baletowe]
w Zwigzku Radzieckim przedstawia sie naprawde imponujaco. Balety
Gliera, Asafiewa, Glazunowa, Prokofiewa, Chaczaturiana, Szostakowi-
cza — zdobywaja trwale powodzenie ma esfradach operowych i wcho-
dzg do stalego repertuaru teatréw baletowych. Tancerze radzieccy od-
noszg triumfy, wystepujac na scenach calego $wiata — Ulanowa, Pli-
siecka, Lepieczynska — to dzisiaj najwieksze nazwiska wsréd wielu
gwiazd radzieckiego baletu.
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Jednym 2z muzykow radzieckich, ktéoremu literatura baletowa za-
wdziecza szereg dziel o nieprzemijajacej wartosci, jest Borys Asafiew,
kompozytor baletu ,Fontanna Bachczysaraju®. Borys Wladimirowicz
Asafiew (pseudonim literacki Igor Glebow) urodzil sie 17 lipeca
1884 roku. Od wezesnego dziecinistwa przejawial ogromne zdolnosci
do muzyki i zainteresowania dla mauk humanmistycznych. Po ukoniczeniu
gimnmazjum rozpoczyna wszechstronne studia wyzsze. Na Uniwersytecie
w Petersburgu studiuje historie powszechng i filozofie oraz pod kie-
runkiem Wlodzimierza Stasowa ksztalei sie w dziedzinie historii sztuki.

Milody Asafiew wstepuje do Konserwatorium Petersburskiego do
klasy kompozycji, Anatola Liadowa i Mikolaja Rimskij-Korsakowa.
W latach 1911—1914 wyjezdza za granice. Dla poglebienia wiedzy po-
drézuje po Europie, odwiedzajac muzea i bibioteki Francji i Wloch.
Po powrocie zostaje bibliotekarzem muzycznej biblioteki Panstwowej
Opery w Petersburgu.

W tym czasie Asafiew mozpoczyna swoja dziatalnos§é publicystyezna,
wspdlprace z czasopismami muzycznymi, w ktérych ukazujg sie jego
artykuly. Rowniez pierwsze wieksze kompozycje Borysa Asafiewa po-
chodza z tego okresu. Sa to: dwie opery dzieciece — ,Krdlowa Sniegu®
wedlug basni Andersena i ,Kopciuszek® (1908), dwa balety: ,Dary
wrézki (1910) i ,Biata lilia“ (1911), pantomimy: ,Zdradziecka szpada®
(1912), ,Pierrot i maski“ (1914). Asafiew przebywajgc w artystycznym
srodowisku o6wczesnego Petersburga obcuje z najznakomitszymi posta-
ciami $rodowiska artystyczmego: Scriabinem, Rachmaninowem, Proko-
fiewem, Ilia Repinem, Fiodorem Szalapinem, Maksymem Gorkim. Te
bliskie i osobiste kontakty wywarly duzy wplyw na dalsze ksztaltowa-
nie sie osobowos$ci artystycznej i Swiatopogladu Asafiewa. Natychmiast
po. Rewolucji Pazdziernikowej i powstaniu Republiki Radzieckiej Asa-
fiew wlacza sie czynn'e w nowy nurt socjalistycznej twoérczosei. W roku
1921 zostaje dziekanem fakultetu muzycznego w Instytucie Sztuki, pdéz-
niej otrzymuje tam tytul docenta. Powstajg pierwsze dwie prace mu-
zykologiczne: , Podreczny stownik muzyczny* (1919), ,Dante w muzyce™
(1921), ,,Poezja rosyjska w tworczosci kompozytoréw rosyjskich” (1921),
,Btiudy symfoniczne* (1922, zbiér essejow o operze). Asafiew poswieca
sie w tym czasie przede wszystkim pracy popularyzatorskiej, w pelni
rozumiejac potrzeby i wymagania mowe] rzeczywistoSci. Pisze szereg
przewodnikéw koncertowych, operowych i baletowych, zamieszcza swo-
je artykuty, recenzje i krytyki w czasopismach radzieckich. :

W roku 1925 Borys Asafiew zostaje profesorem tytularnym historii
muzyki na Uniwersytecie Leningradzkim, w tymze roku otrzymuje tez
tytul profesora Konserwatorium Muzycznego W Leningradzie. Ukazuja
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sie nowe prace naukowe Asafiewa — monografie o Scriabinie, Czaj-
kowskim, Chopinie, Rimskij-Korsakowie, 5trawiriskim, praca pt. ,Dzieje
muzyki rosyjskiej od poczatkéw XIX w.” (1930).

Roénie i dorobek kompozytorski powstaje — szereg kompozyciji ka-
meralnych, muzyka do sztuk teatralnych, utwory symfoniczne, cykle do
tekstow Konstantina Balmonta i Aleksego Tolstoja.

Twérezoéé baletowa byla dziedzina, ktoéra zawsze szczegblnie in-
teresowala Asafiewa. Powraca wiee do miej po roku 1930, stawiajgc so-
bie ambitne zadanie unowocze$nienia widowiska baletowego, zreformo-
wanie go zaréwno pod wzgledem muzycznym jak i choreograficznym.
Zamierza stworzy¢ balet-epos. Balet, w kitorym muzyka i taniec wy-
raza¢ maja zawsze istotng prawde libretta.

Asafiew na drodze twérezych poszukiwan eksperymentuje, wpro-
wadzajac do muzyki swych baletéw fragmenty bedace oryginalnymi
cytatami. Czerpie je z muzycznych zabytkow tej epoki — w ktore]
umieszezona jest tre$é baletu. Zmienia jednak poznie] calkowicie te
metode i stara sie tworzyé¢ muzyke, ktora przez odpowiedni dobdr
érodkéw techniki kompozytorskiej i pod wzgledem sily wyrazowe] od-
powiadaé bedzie wymaganiom  tresci. Glownym czynnikiem staje sig
charakterystyka muzyczna.

W roku. 1932 na scenach teatréw radzieckich wystawiono najnow-
sza kompozycje Borysa Asafiewa — balet ,,Plomien Paryza“. ,Plomien
Paryza‘ jest pierwszym z szeregu wielkich baletow jakie skomponowal
Asafiew dla teatré6w radzieckich (ogbélem skomponowal Asafiew 27
baletéw i 10 oper).

Asafiew $wietnie znal klasyczna literature rosyjska — sigega wiec
do niej w poszukiwaniu nowych tematéw na libretta swych baletow.
W roku 1934 w Teatrze Opery i Baletu w Leningradzie odbyla sie
premiera baletu , Fontanna Bacheczysaraju®. Libretto napisal M. Wol-
kow, wedlug poematu Puszkina, pod fym samym tytutem.

Nastepne balety Asafiewa to ,Stracone ziudzenia® (1935, libretto
wedlug Balzaca), ,Jeniec kaukaski“ (1938, libretto wedlug Puszkina),
. Noc przed Bozym Narodzeniem® (libretto wedlug Gogola) i ,Aszik-
Kerib* (1941). Kazde z tych dziel! bylo wynikiem {woérczych poszuki-
wan i wnosilo do dorobku radzieckiego baletu coraz fo mowe elementy.
W trudnym okresie Wielkiej Wojny Narodowej Borys Asafiew nie za-
przestaje ani na chwile pracy. Powstaja partytury nowych utworéw,
nowe ksiazki (M. Rimskij-Korsakow — 1944, ,Eugeniusz Oniegin® —
1944). Dwie ostatnie duze prace Asafiewa to ksigzki — ,,M. Glinka“ —
1947 i ,E. Grieg® — 1948. W dowdd wielkich zastug Asafiew zostaje
laureatem Nagrod Panstwowych, otrzymuje tytul Ludowego Artysty
7ZSRR oraz Order Lenina i Order Czerwonego Sztandaru. W roku 1948
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Borys Asafiew zostal wybrany na przewodniczacego Zwiazku Kompo-
zytorow Radzieckich,.

27 stycznia 1949 roku $Smier¢ przerywa dalsza twoérczodé kompozy-
tora, jednego z najbardziej wyksztalconych i blyskotliwych publicy-
stow muzycznych — erudyty o wszechstronnej wiedzy. Dzielo calego
zycia Borysa Asafiewa nacechowane jest rzetelna wiedza, wielkim
patriolyzmem i umilowaniem rosyjskiej kultury. To wlaénie sprawia,
ze tworczos¢ Borysa Asafiewa pozostanie wiecznie zywa.

ANTONI KEDRA

M. LEWASZOW

PUSZKIN W MUZYCE RADZIECKIE)J

Drogi rozwoju rosyjskiej muzyki klasycznej sa nierozerwalnie zlg-
czone z nazwiskiem Puszkina. On to bowiem dal tematy dziesiatkom
oper wielkich kompozytoréw rosyjskich. ,Rustan i Ludmila“ Glinki,
»Rusalka® i ,Kamienny go$¢*“ Dargomyzskiego, ,,Borys Godunow* Mu-
sorgskiego, ,Jeniec kaukaski®, ,Bal podeczas dzumy*, ,.Cérka Kapitana®
Cui, ,Basri o carze Saltanie“, ,Mozart i Salieri“ i ,Zloty kogucik®
Rimskij-Korsakowa, ,Eugeniusz Oniegin®, ,Mazepa“ i ,Dama Pikowa®
Czajkowskiego, ,,Aleko* i ,Skapy rycerz“ Rachmaninowa — wszystko
to sa utwory, ktére utwierdzily sSwiatowe znaczenie rosyjskiej opery
klasycznej. Tragedia historyczna, tkliwa liryka, wzniosly dramat —
te wszystkie rodzaje opery rosyjskiej rozwijaly sie, karmiac sie tema-
tami, ideami i obrazami Puszkina. Najcelniejsze romanse, chéry i kan-
taty rosyjskich klasykéw byly napisane do sl6w Puszkina. Do§é wy-
mieni¢ romans Borodina ,Dla brzegow dalekiej ojezyzny®, kantaty
Rimskij-Korsakowa ,Pieén o wieszczym Olegu® i Taniejewa ,Pomnik*,

Radzieccy kompozytorzy z umilowaniem studiuja i kontynuuija pusz-
kinowska tradycje w rosyjskiej muzyce Kklasycznej. Wiele utworéw
W muzyce radzieckiej — opery, balety, symfonie, chéry, romanse
i pieSni — jest mocno zwiazanych z tematami wspélczesnymi, z he-
roizmem naszych dni, ze szlachetnoscia uczué nowego spoleczeristwa
socjalistycznego. I tu wlasnie okazuje sie, jak dalece Puszkin bliski
jest wspolezesnym. W jego mie$miertelnej twérezoéei znalazia trwale
odbicie i mamietna, patriotyczna milo§é ojezyzny, i wiara w jej jasna
przyszlosé, i poczucie dumy narodowej, i dazenie, by staé sie godnyny
synem swojego narodu, i wreszcie ten szlachetny humamz:m 55%}
lezy u podstaw wielkich idei epoki radzieckiej. .

9




Tu lezy przyczyna, ze wlasnie w epoce radzieckiej utwory Puszkina
wecielily sie nie tylko w opery, ale i w liczne balety. Szczegdlnie wy-
rozniaja sie tu prace niedawno zmarlego akademika B. W. Asafiewa,
ktéry byl nie tylko wybitnym kompozytorem, ale i niezwykle uzdol-
nionym muzykologiem. W swoich pracach naukowych wykazal wybit-
ng role Puszkina w historii muzyki rosyjskiej, a w swoich baletach
na tematy puszkinowskie zachowal caly czar jego poezji.

Najwieksza popularnosé¢ zdobyl sobie puszkinowski balet Asafiewa
»Fontanna Bachezysaraju®“. W utworze tym mnajwiekszym artystycznym
osiagnieciem kompozytora jest charakterystyka pieknej szlachcianki
polskiej, Marii, wzietej do niewoli przez chana tatarskiego Gireja i za-
mordowanej przez zazdrosng rywalke Zareme. Muzyczna charaktery-
styka Marii, ktorej role wykonuja od lat majlepsze radzieckie tancerki,
czaruje sluchaczy swoim melodyecznym wyrazem i liryzmem.

Niedawno Teatr Wielki w Moskwie wystawil drugi balet puszki-
nowski Asafiewa ,Panna-chlopka“, a wydawnictwo Zwiazku Kompo-
zytoréw wydalo jego jednoaktowe balety ,,Domek w Kolomnie* i ,Hra-
bia Nulin“, oparte réwniez na tematach z Puszkina. We wszystkich
tych utworach operujacy mistrzowska technika kompozytor przenosi
na scene baletowag rodzaj krétkiej noweli, ktéra wymaga od wyko-
nawcow mnie tylko zewnetrznego efektu, wlasciwego dla tradycyjnej
techniki baletowe]j, lecz poglebienia psychologicznego, subtelnego ry-
sunku postaci i mimiki.

O $mialych poszukiwaniach twérezych, poszerzajacych przyjete ramy
stylu baletowego, méwi nam takze niedawno wystawiony w Lenin-
gradzie balet puszkinowski Reinholda Gliera ,JeZdziec miedziany*.
Balet ten zostal oparty na temacie poematu Puszkina, gdzie w formie
gleboko lirycznej przedstawiony jest dramat nieszczesnego mlodzierica
Eugeniusza, ktéremu podezas powodzi w Petersburgu ginie narzeczona.
Kompozytor rozwija ten temat w swojej muzyce w sposéb szczery
1 wzruszajacy, zamyka za$§ swo6j utwér akcentem epickim slawige wiel-
ki gréd, budowany przez Piotra I i pomnik (,Jezdziec miedziany*)
wznoszacy si¢ nad Newg. W koricowych scenach baletu diwieczy mi-
los¢ do pélnocnej stolicy, ktéra opiewal nie tylko Puszkin, ale i jego
przyjaciel Adam Mickiewicz.

Kompozytorzy radzieccy mnapisali réwniez nowe opery na tematy
puszkinowskie. Niedawno wystawiano w Leningradzie opere pod tytu-
lem ,,Zamie¢” Jana Dzierzynskiego, autora opery ,,Cichy Don*“., W Mos-
kwie cieszy sie powodzeniem opera Wlodzimierza Kriukowa sNadzorca
stacji®, ktorej prapremiera odbyla sie w Sofii. »Nadzorca stacji“ to sce-

-----

niczna opowiesé o losie prowincjonalnej panienki i jej ojca. W operze
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tej znaé wyraznie wplyw liryki Czajkowskiego. Ten liryczny ton zreszia
czyni te opere szczegdlnie bliska stuchaczowi.

Do stéw Puszkina kompozytorzy radzieccy napisali takze wiele
pieéni solowych i chéralnych. Wyrézniaja sie wsréd tych utworéw
cudowne elegie Juria Szaporina, autora bohaterskich oratoriow ,Na
polu Kulikowskim® i ,,Opowieéé o bitwie na rosyjskiej ziemi*, piesni
Wissarjona Szebalina, romanse i pieSni choralne Borysa Latoszyn-
skiego, kt6rego wieksze utwory dobrze sa znane w polskim Swiecie
muzycznym. Bardzo interesujacy Jest cykl wokalno-instrumentalny
Klimentia Korczmarewa ,Eugeniusz Oniegin®“, w ktérym kompozytor
wzigl za tematy te strofy poematu, ktére nie weszly do opery Czaj-
kowskiego. Wéréd mowych utworéw mna tematy zaczerpnigte z liryki
Puszkina wyr6zniaja sie romanse Aleksandra Mosolowa, Niny Maka-
rowej, pieSni chéralne Wadima Koczetowa, Leonida Polowinkina
i Aleksandra Titowa.

Cale bogactwo tematéw puszkinowskich w muzyce rosyjskiej i ra-
dzieckiej ujawnilo sie w ciggu roku 1949, gdy z okazji sto piecdziesiate]
rocznicy urodzin Puszkina odbywaly sie w calym Zwigzku Radzieckim
niezliczone kencerty utworéw napisanych w oparciu o utwory tego
genialnego poety i gdy wszystkie teatry operowe w kraju wystawialy
-opery i balety osnute na tematyce zaczerpnietej z jego dziel. Dni te
byly wielkim triumfem muzyki rosyjskiej i radzieckiej, ktora tak sze-
roko i wspaniale potrafila wykorzystaé wielkie dzielo twoércze Pusz-
kina i czerpaé z jego genialnych matchnien poetyckich.

(,Ruch Muzyczny®, r. 1949, nr 15)




MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI
dyrygent.

BORYS ASAFIEW

+FONTANNA BACHCZYSARAJU"

Libretto wedlug poematu Aleksandra Puszkina — mapisal M. D. Wolkow
Adaptacja — Feliks Parnell

Tres¢ baletu:
Prolog.
Pokd6j aktora, pograzony w polmroku. Zamyslony, z tomem wierszy
Puszkina w weku siedzi Aktor. Romantyczny urok i obrazowosé tej
poezji wywoluja u Aktora wizje glownych postaci poematu ,Fontanna.

Bachezysaraju®.
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Akt L

Obraz I — Park otaczajacy stary polski dworek. W dworku bal —
odbywaja sie wlaénie zargczyny corki Stolnika — pigknej Marii z Wa-
clawem, Szczefliwi mnarzeczeni przechadzaja sie¢ po parku wyznajac
sobie milo$é. Nagle w ciemnych zakamarkach ogrodu zjawiaja si¢ ta-
jemnicze i grozne postacie. To zwiad tatarski z oddzialow Gireja-Chana.

Obraz II — Scena na balu. Mieszkancy dworu i zaproszona szlachta
taticza mazura. Maria tanczy wraz z Wactawem. Nikt mnie przeczuwa
okropnych wydarzen, ktére mniebawem mnastagpia. Na dwor napadaja
Tatarzy pod wodza samego Gireja. Rozpoczyna sig straszliwa rzez.
Pcd cicsami szabel kindzalow padaja Stolnik i Waclaw. Do nieprzy-
tomnej z rozpaczy Marii zbliza sie Girej. Zrywa zaslone z jej twa-
rzy — i porazony zcstaje jej miezwykla pigknoscia. Zmieszany w piew-
szej chwili, wraca do réwnowagi i rozkazuje uprowadzi¢ Marie.

Akt II

Obraz I — Harem chana Gireja w Bachczysaraju. Znudzone Zzony
chana oczekuja jego powrotu z wyprawy. Zdala od innych zon oczekuje
Gireja jego faworyta — piekna Gruzinka Zarema.

Obraz II. Zarema wita z radoécia powracajacego Girej-chana, lecz
spostrzega jego obojetnosé i zamyslenie. Przyprowadzaja Marie¢ — no-
wg branke chana. Zarema widzi wzgledy jakimi darzy Girej Marie,
i wyobraza sobie, ze Maria zajela jej miejsce w sercu Gireja. Opano-
wuje ja zazdro$é. Chce walczyé o milosé Gireja, ale chan zdaje sig
wcale nie dostrzegaé Zaremy.

Akt IIL

Obraz I — Sameotna komnata palacu Gireja-chana w Bachczysaraju.
Nieszezes§liwa Maria jedyna pocieche znajduje w modlitwie 1 wspom-
nieniach. Girej zjawia sig, proszgc i blagajac ja o bodaj troche uczucia
dla siebie. Widok Gireja wskrzesza jednak na nowo w pamiegci Marii
obrazy pelne grozy. Dziki chan zaczyna uSwiadamiaé¢ sobie, ze pozo- |

stanie na zawsze cobojetny pieknej Polce — budzi w niej tylko lek
i odraze.
Obraz II — Zrozpaczona Maria zasypia. Nagle w komnacie Marii

zjawia sie Zarema — dawna ukochana zona Gireja. Blaga Marie, aby
ta nie zabierala jej uczucia chana, a potem grozi zemsta, ujrzawszy
bogate podarunki Gireja dla Marii i $lad jego bytnosci tutaj. Zjawia
sie sprowadzcny przez przerazong niewolnice Girej. Wtedy oszalala
z ghiewu Zarema =zabija Marie. Chan wstrzasniety do glebi straszng
Smiercia Marii — rozkazuje uwiezi¢ Zareme,

13




"BORYS V

FONTANNA BA

Balet w 4 aktach (7 odslc
Libretto wedlug poematu A. Pl

Adaptacja: H
0l
Maria . . . . : 3 ; MARIA EBAPINSKA
Wactlaw . . . : : ;3 STANISEAW DZIUK
Ojciec Marii . . JERZY SOBCZYNSKI
Kasztelanowa . . . ; EWA MIKUCKA
Wielmoza L ande o Ly JERE Y EURASIK
e [ H..BACHEEBA, J. NIESOBSKA, K. SAWICKA,
Frzyjaciolki Marit: . . | 5 SKULTETY, L. SOTOMSKA, K. ZakaWWekA
[ A. BARANOWSKA, B. GARSTKIEWICZ,
i ) KOZIELEWSKA, L. EAKOMOWNA,
Szlachecianki: . 3

H.
H. SADOWSKA, 1. MAKIEWICZ,

A. TOMANEK, G. ZMUDZINSKA

J. DAMPC, W. GEOWACKI, B. GBYL,

. J. NACHSZTER, R. MERLENDER,

Szlacheice: . . . . :} o PIATROWSKI, E. RADUCKI, A. ROZALSK],
R. PIEKARSKI, J. STOLARSKI, J. SOLTYS

( M. BARTOSZ, E. JEZEWSKA, K. WIECZOREK,

Matrony: vowte s W L WOJCIKIEWICZ, A. KEPNER, J. STOCKA,

Art. mimicz. M. KACZMARKIEWICZ, M. MALISIEWICZ,
Z. WAJNCHOLD

Towarzysz pancerny . KAZIMIERZ CYBULSKI

K. SAWICKA, H. SADOWSKA,

H. KOZIELEWSKA, A. BARANOWSKA,
Branki: . o o« = » 3y 1. MAKIEWICZ, A. TOMANEK,

B. GARSTKIEWICZ, L. ELAKOMOWNA,

D. BUFNAL, G. ZMUDZINSKA

Hajducy — Warta

Inscenizacja, choreografia i rezZyseria — FELIKS PARNELL
: £ Scenografia — BOLI
Asystent choreografa — Eugeniusz Kowalezyk Dyrygent -

Partie solowe w orkiestrze wykonaja: Skrzypce — JAN SZALEK, |
KRZEMIENIEWSKI, Klarnet — GRZEGORZ POST



. ASAFIEW

CHCZYSARAJU

1ach) z prologiem i epilogiem
'T.SZKINA — mnapisal M, D. Wolkow

LIKS PARNELL

ilb}': PROLOG IANUSZ EUBICER
') Zarema . . ., . . . KRYSTYNA ZALEWSKA
’ Girei j FELIKS PARNELL
we - - -+ -+ | EUGENIUSZ-KOWATCZYK
Nurali . . . . . . . WLODZIMIERZ TRACZEWSKI
Piastunka . . . . . ALINA TOMANEK, ZOFIA WAJNCHOLD
Eunuchy .+ . . . WIESEAW GLOWACKI, R. ZIELINSKI

| ( J. DAMPC, S. DZIUK, B. GBYL,

| W. GLOWACKI, J. LUKASIK,

. Tatarzy: . MERLENDER, J. NACHSZTER,

| PIATKOWSKI, E. RADUCKI, A. ROZALSKI,
STOLARSKI

ZIELINSKI, J. KUNCE, R. TASZAKOWSKI,
BOBOWSKI, F. STANEK, K. JEZIORSKI,
KROGULSKI, J. SOBCZYNSKI,
PIATKOWSKI, A. PRZESTRZELSKI

SKULTETY, B. GARSTKIEWICZ,
NIESOBSKA, J. MAKIEWICZ,

. BARANOWSKA, H. KOZIELEWSKA,
EAKOMOWNA, L. SOTOMSKA,

. SADOWSKA, A. TOMANEK, K. SAWICKA,
. BACHLEDA, D. BUFNAL, G. ZMUDZINSKA

BARTOSZ, E. MIKUCKA,
WOJCIKIEWICZ, A. KEPNER, J. STOCKA,
WIECZOREK, E. JEZEWSKA,

| M. KACZMARKIEWICZ, M. MALISIEWICZ

Tatarzy
Art. mimicz.

Zony Gireja:

Zony Gireja:
Art. mimicz

ANE D pe S SO ND U

— Dzieci — Mirzowie

Kierownictwo muzyczne — MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI
SEAW KAMYKOWSKI
-Mieczyslaw Wojeciechowski Inspicjent — Kazimierz Cybulski

larfa — ALICJA WARSZAWSKA-CYPKO, Wislonczela — FLORIAN
YEOW, Rozek angielski — KAZIMIERZ BRUSZEWSKI



Obraz 111 — Dziedziniec palacu w Bachczysaraju. Posepny 1 mil-
czacy siedzi Girej-chan. Nie reaguje na holdy swych wiernych wo-
jownikoéw, kiorzy wroécili wlasnie z nowej, zwycieskie] wyprawy, nic
nie jest w stanie wyrwaé Gireja ze stanu zobojetnienia w jaki popadi.
Mysli jego weiaz kraza wokol Marii i jej tragiczne] émierci. Kochajaca
Gireja Zarema zostaje ma jego rozkaz stracona ze skaly. Wzmaga sie
przygnebienie w duszy Girej-chana. Wojownicy tatarscy rozpoczynaja
dzikie tance. Girej przez krétki moment chce wlaczy¢ sie w, krag tan-
czacych — gdy nagle znowu powraca obraz Maril.

Epilog.

Samotny Girej-chan kleczy u stop fontanny na dziedzincu palacu.
Szum wody i delikatny plusk kropelek uspokaja. go. Nadchodzi rezy-
gnacja. Wyobraznia przywoluje jeszcze raz obrazy dwoch kobiet, ktére
kochal — Zaremy i Marii. Pod wplywem milosci do Marii w duszy
Gireja dokonala sie gleboka przemiana.

ALEKSANDER PUSZKIN

FONTANNA BACHCZYSARAJU

Przelozyl! Kazimierz Chylinski — (Fragmenty)

Posepny siedzi Gi-Rej chan,
Dymi sie bursztyn w jego ustach.
Groznego chana widzac stan
Dwor milezy... Sala jakby pusta,
I nie narusza ciszy nic. '

Nie, do$¢ juz ma wojennej chwaly!
Schowala grozna reka miecz,
Mysli o wojnie poszly precz.
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I.t?

Potulne zony chana
Bez pragnien kwitng, bez dumania,
Jak kwitnie w ciszy smutny kwiat.
Pod straza czujnag i zawzieta,
Bezbrzezna nuda ogarniegte,
Nie znaja zony zadnych zdrad.

Spiewaja... Ale gdziez Zarema,
Miloéci gwiazda, cud haremu?..
Blada i smutna siedzi znow
I nie chce sluchaé¢ pochwal siow.
Jak palma, burza polamana,
Sklonila glowe zadumana,

I nie juz, nic nie mile jej:
Zaremy nie chce chan Gi-Rej.

Niedawno Maria mlodeciana
Uijrzala obce niebo chana.
Niedawno tak trzymala prym
Uroda mila w kraju swym.

Czy dawno bylo to?... 1 coz!
Zalalo Polske istne morze
Tataréw. Nie tak predko pozar
Eany, dojrzalych kosi zbdz.

Ksiezniczke Marie pochlonatl

W palacu swym Bachczysaraj.

1 wiednie tam, i placze ona,

I gryzie sie niedolg swa.

Gi-Rej oszczedza jednak ja:

Jej rozpacz, jeki, lzy weiaz nowe

Spedzajg z oczu chana sen,

Dla niej lagodzi wladca ten

Zbyt ostre prawa haremowe.
Pozostal harem opuszczony,

I mie chece znaé go Gi-Rej chan,
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KRYSTYNA ZALEWSKA
(Zarema)

Starzeja sie bez pieszczot Zony
Wsrod jego pilnowanych Scian.
Gruzinki nie ma miedzy nimi
Oddawna. C6z to? Gdziez ten cud?
Haremu eunuchowfe niemi
Cisneli ja w glebine wod.

Po spustoszeniu w wojny dni
Siol prazykaukaskich, lasow, niw,
I Rosji blizszych mu potlaci,
Powro6ceil do Taurydy chan
I w czesé ksiezniczki w swym palacu
W samoinym kgcie posréd scian
Z marmuru kazal wzniesé fontanne.
Poélksiezyc nad nia pnie sie wzwyz
A obok poélksiezyca — krzyz.
(Symbol zuchwaly, niedobrany,
Niewiedzy pospolity bilad).
I napis jest. Pod lat szeregiem
Nie zdazyl jeszcze znikngé stad,
A za nim, za marmuru brzegiem
Wodotrysk, jak powiewny deszcz,
Weigz szemrze nieustannym Sciegiem
1 kapie paciorkami lez.



STANISEAW DZIUVK EUGENIUSZ KOWALCZYE
(Waclaw) (Girej II)

WEODZIMIERZ TRACZEWSKI
(Nuralli)




Tak placze matka po swym synie
Najdrozszym, co na wojnie padl.
Znaly podania zemst i zdrad
Dziewice miode w tej krainie

I pomnikowi dawnych lat
Fontanny lez nadaly imie.

ADAM MICKIEWICZ

SONETY KRYMSKIE

VI
Bakczysaraj

Jeszeze wielka, juz pusta Girajow dziedzina.
Zmiatane ezolem baszow ganki i przedzienia,
Sofy, trony potegi, miloSci schronienia,
Przeskakuje szarancza, obwija gadzina.

Skréé okien réznofarbnych powoju roslina,
Wdzierajac sie na gluche Sciany i sklepienia,
Zajmuje dzielo ludzi w imie przyrodzenia

I pisze Balsazara gloskami ,,RUINA®.

W $rodku sali wyciete z marmuru naczynie;
To fontanna haremu, dotad stoi calo
I perlowe lzy saczac wola przez pustynie:

Gdziez jestes, o miloéci, potego i chwalo!
Wy macie trwaé na wieki, Zrédlo szybko plynie,
O hanbo! wyscie przeszly, a Zrddlo zostalo.

ROZMOWA Z FELIKSEM PARNELLEM

Jak rozpoczela sie Pana praca w stuzbie Terpsychory?

Pierwsze moje zetkniecie sie z baletem bylo zupelnie przypadkowe
— postany zostalem ,na probe‘ do szkoly baletowej. Od roku 1908
uczylem sie wiec tarica w Warszawskiej Szkole Baletowej przy Teatrze
Wielkim i po ukonczeniu szkoly w roku 1915 postanowilem poswigcié
sie catkowicie sztuce choreograficznej i wyjechalem do Rosji, posiada-
jacej juz woéwezas wspaniale tradycje w dziedzinie sztuki baletowej.
aby tam dalej uczy¢ sie i pracowad. 2
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Ze swego pobytu w Rosji zachowal Pan z pewnoscig wiele interesuja-
cych wspomnieti, poza tym buylo to przeciez pierwszq pracqg po ukori-
czeniu Szkoly Baletowej.

Pierwsze wystepy ma scenie rozpoczely sie w Petersburgu i Odessie..
Nastepnie zaangazowany zostalem do zespolu baletowego w Tyflisie
w charakterze tancerza. Jednoczesnie w dalszym ciggu ksztalcilem sie.
Pobyt w Rosji i praca pod kierunkiem rosyjskich baletmistrzéw i cho-
reograféw dala mi bardzo wiele. — jeszcze dzisiaj w mojej pracy, wy-
korzystuje zdobyte wowezas w Rosji wiadomosci. Z tych czasow pracy
w Rosji datuja sie moje kontakiy z najwybitniejszymi przedstawiciela-
mi baletu rosyjskiego, artystami o Swiatowe] slawie: Fokinem, Wlady-
mirowem, Obuchowem i Nowikowem. Bliski kontakt Iaczy! mnie tez
z primabalering baletu rosyjskiego — Krzesinsks, z ktora spotkalem sie
znowu, wiele lat poézniej na swoich koncertach w Paryzu. Po Wielkie]
Rewolucji Socjalistveznej i powstaniu Panstwa Radzieckiego przenio-
stem sie do Odessy, gdzie zaangazowany zostalem do tamtejszej opery,
jako choreograf. Pozostalem tam do roku 1921. W Operze Odeskiej
sprobowalem po raz pierwszy swych sil na polu kompozycji choreogra-
ficznej — opracowalem tam miedzy innymi ,Noc Walpurgii® — Gou-
noda, tance do ,Halki“ oraz fragmenty baletowe w operze ,,Gioconda®
Ponchielliego.

Kiedy wrécit Pan do Polski i jak ultozyla sie dalsza praca artystyczna?

Po roku 1921 wrécilem do Polski i rozpoczalem zaraz prace w War-
szawskich Teatrach Rewii i Operetki, gdzie pracowalem do roku 1929,
nastepnie w roku 1929 przenioslem sie do pracy w Operze Warszaw-
skiej, jako tancerz i choreograf. Wystawilem tam szereg ,,modernistycz-

nych“ w swym czasie baletéow, jak: ,Czarodziejski kurant® — Pie-
manna-Diagallego, ,Serduszko — Baranowica, ,Ostatni pierrot®
Rathausa, ,,Pulcinella® — Strawinskiego, a z polskich baletéw ,Kleks*

— Macury, ,,Syrena® i ,Boruta® — Witolda Maliszewskiego. W okresie
swej pracy w Operze Warszawskiej opracowalem nowe inscenizacje
tancow do kilku oper (m.nn. ,Carmen®, ,Aida“, ,Straszny Dwor",

' ,Halka* i inn).

P:mcu.j'qc w Operze Warszawskiej spotykal sie Pan z pewnodciq z wy-
bitnymi postaciami z posrod dwczesnego polskiego $wiata muzycznego?

W tym czasie nastgpilo moje spotkanie z Karolem Szymanowskim,
uwienczone interesujaca propozycja: — W roku 1930, kiedy dyrektorem
Opery Warszawskiej byl Mossoczy zapadla decyzja wystawienia na
scenie Opery ,Harnasiéw® — ja zostalem realizatorem baletu. Rozpo-
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R. Zacharow — pierwszy realizator ,.Fontanny z Bachczysaraju” w Zwigzku Ra-
dzieckim w roku 1934 oraz Feliks Parnell — spotkanie na V Festiwzlu Milodzieiy
— 1958 Warszawa



czely sie juz proby baletu (w wersji libretta pidéra Leona Schillera),
jednak trudnosci finansowe w jakich wowczas znajdowala sie Opera
Warszawska (Szymanowski domagal sie bogatej oprawy scenograficz-
nej, a zabraklo na to funduszy) nie pozwolily na zrealizowanie zamie-
rzonego przedsiewziecia — proby zostaly przerwane.

Mial Pan jednak jakie$§ inne plany opricz pracy w Operze?

Juz w czasie swojej pracy w Warszawskiej Operze zamierzalem
stworzy¢ wlasny zespél baletowy, kidry pozwolilby mi na zrealizowanie
moich artystycznych zamierzeri. W roku 1933 zakonczylem organizowa-
nie pierwszego polskiego reprezenacyjnego zespolu tanca — ,Polskiego
Baletu Parnella®. Udalo mi sie stworzyé zespél wysokiej klasy., Wsrod
tancerzy wchodzacych w sklad ,Polskiego Baletu Parnella® znajdowali

sie arty$ci tej miary, co siostry Halama, Paplinski, Kilinski, Miszczyk,
Kaplifiski — odegrali oni w dziejach baletu polskiego wybitng role.
Postanowilem wraz ze swym zespolem kultywowaé wylacznie polski
taniec ludowy i propagowaé go w Kkraju i zagranica. Po okresie proéb
i po przygotowaniu repertuaru ,Polski Balet Parnella® wyjechal na
tourneé po Europie.

Z  pewnosciq podréze artystyczne dostarczyly nowych wrazen
i wspomnien?

Ogromne sukcesy odnidst nasz zespol na koncertach w Paryzu. Gra-
tulacje skladali mam arty$ci tej miary co Serge Lifar — znakomity
tancerz o $wiatowej slawie i slynna Krzesinska. Serge Lifar oraz Ma-
rine Franke wyrazili cheé¢ wspélnych wystepéw — razem z nami na
terenie Francji.

Prawdopodobnym jest ze po naszych francuskich kontaktach Serge -
Lifar zaznajomiwszy sie z talficami folkloru goralskiego podjal sie
wspélpracy przy paryskiej realizacji ,Harnasiéw®“. W roku 1936, na
Olimpiadzie Tanecznej w Berlinie, zespol nasz zdobyl zloty medal za
polskie tance ludowe. Ostatnie lata do wybuchu wojny wypelnione byly
przygotowaniami nowych pozycji repertuarowych oraz koncertami
w kraju i zagranica.

O ile wiem, zaraz po wojme stworzyl Pan na nowo swog zespol cho-
ciaz jego sklad mieco sie zmienil.

Tak, wojna rozproszyla wszystkich, ale zaraz po jej zakonczeniu i po
wyzwoleniu zrekonstruowatem swoj zespél i rozpoczeliSmy wojaze arty-
styczne po kraju. :
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Kiedy rozpoczql Pan znowu prace w Operze?

W roku 1950, powolany zostalem na stanowisko kierownika baletu
Opery Wroclawskiej. Wystawilem tu miedzy innymi ,,Zlotego Koguci-
ka* Rimskij-Korsakowa, we wlasnej rezyserii i choreografii (wspdlnie
z A. Poplawskim). W roku 1952 przeniosltem sie do Opery w Poznaniu,
gdzie zrealizowalem balet ,,Pan Twardowski’ — Rozyckiego oraz ,Le-
gende Battyku“ — Nowowiejskiego. Wspdldzialatem tez przy wystawie-
niu szeregu oper (Aida“, ,Carmen’, ,Halka“ i inn) ,opracowujac do
nich choreografie. .

Minelo juz zdaje sie siedem lat od chwili Pasiskiego przeniesienic
sie do Lodzi?

W roku 1954 objalem kierowmictwo baletu Opery Eobdzkiej. Po wielu
trudnosciach udalo mi sie zorganizowac zespoél, ktéry osiaga coraz lep-
sze wyniki, a i dorobek artystyczny Opery ZILodzkiej powiekszyl sie
dzieki miemu o szereg interesujacych pozyeji. Pierwszymi naszymi
Hiodzkimi“ osiagnieciami byly ,,I Parada Parnella® oraz ,II Parada Par-
nella® — w miedzyczasie wyjechaliSmy na koncerty za granice do
Francji. Nastepne widowiska to wystawienie baletu Adolfa Adama
,Giselle” oraz przedstawienie dwéch baletéw w czasie jednego spek-
taklu: , Komediantéw® — A. Malawskiego (II Symfonia) i ,Switezian-
ki“ — E. Morawskiego. Jednoczesnie opracowalem i przygotowalem
Aragmenty baletowe nastepujgcych przedstawien w Operze Eddzkiej:
»Halki® | Sprzedanej marzeczonej“, ,Casanovy®, , Traviaty*, ,Fausta®.

Balet Asafiewa ,Fontanna Bachczysaraju® jest wiec szosta z kolei
tédzkq premiera baletowaq?

,Fontanna Bachczyseraju“ bedzie wlasSciwie jednoczeSnie i pierw-
szym prawdziwym ,,wielkim*“ spektaklem baletowym, w ktérym po raz
pierwszy weZmie udzial orkiestra Opery Lddzkiej. Przygotowujemy te
premiere szczegblnie starannie pod kazdym wzgledem (scenografia,
strona muzyczna) uwazajac ja za istotny probierz naszych skrommnych
dotychezas mozliwoscei.

Rozmawial i zanotowatl
A IKI-

‘_

»Polski Balet Parnella™ na wystepach w Paryzu — 1934 rok.

Od goéry z lewej: Miszezyk, Kiliniski, Konarski, Wolinski, Marciniak.
Na dole z lewej: Glinkdowna, Leitzke, Z. Halama, Lifar, Franka, Parnell,
A. Halama, Vetter, Fabisiakdwna.
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BARBARA . LUCYNA JANINA
GARSTKIEWICZ LAKOMOWNA NIESOBSKA

R

JOANNA LUCYNA GERDA
SKULTETY SOTOMSKA ZMUDZINSKA

JERZY WIESEAW JERZY
DAMFC GLOWACKI LUKASIK



ZESPOEL

ALINA DINA HALINA
BARANOWSKA BUFNAL KOZIELEWSKA

JOLANTA HANNA KRYSTYNA
MAKIEWICZ SADOWSKA SAWICKA

BERNARD ALINA JAN
GEYL TOMANEK NACHSZTER




RYSZARD STEFAN EUGENIUSZ
PIEKARSKI ' PIATKOWSKI RADUCKI

ADAM JAN ' JAN
ROZALSKI STOLARSKI SOLTYS

REDAKCJA PROGRAMU — LIDIA JELENOWA.

s WYDANO NAKLADEM OPERY LODZKIEJY
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