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RUGGIERO LECNCAVALLO

'O WERYZMIE
[ ,PAJACACH* LEONCAVALLA

W dziedzinie zjawisk kulturalnych mozZna zaobserwowaé procesy tzw.
przyplywow i odplywow kierunkéw czy pradow.

Prady te raz literackie, raz Scisle estetyczne, raz wreszcie filozoficz-
no-Swiatopogladowe, badane czy to z perspekiywy, czy retrospektywnie
bardzo si¢ miedzy soba rdznia, posiadajgc zgola odmienne wartosci
i zawartodci tresciowe. Niekiedy sg ze sobg krancowo sprzeczne i sta-
nowig wzajemne reakcje az do wyraznych protestéw wlagcznie...

Takim protestem i reakeja, a nawet w pewnym stopniu i sensie ro-
dzajem samoobrony przeciwko tyranii wagneryzmu byl impresjonizm,
kierunek — jak wiadomo — wywodzacy sie z francuskiege malarstwa.
Analogicznie ma sie sprawa z wloskim weryzmem; jego Zrodel i genezy
nalezy szukaé — w literaturze. Rozwinal sie co prawda najbardziej
W muzyce coperowej ale jego ,dojrzale owoce” znaleZé mozna i w ma-
larstwie, a nawel w rzezbie...
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Najpierw tedy byl weryzm literacki, a po .nim dopiero muzyczny.
Oto pewne, mieliczne zreszta grono wloskich pisarzy reprezentujace
wspolne cele artystyczne, wydalo w 1880 roku w Mediolanie rodzaj pu-
blicznego manifestu, w ktéorym zapowiadano nowy kierunek w sztuce
i w literaturze. Postulowano, ze odtad Zrédlem i bodZcem ich twoérezo-
$ci bedzie jedynie obiekiywna rzeczywisto$é, pozbawiona liryzmu i ja-
kichkolwiek elementéw fantazji. Ze — motywowano dalej — ostatecz-
nym celem i idealem mowego pradu bedzie ukazwanie prawdy, stad
nazwa — weryzm, kierunek werystyczny... Wyznawcy weryzmu posta-
nowili wiec opieraé sie ma autentyZmie ludzkich wydarzen. Tematem
tej tworczoSci stala sie bezwszgledna, naga rzeczywisto$é i to zaczer-
pnieta z zycia ludu oraz jego codziennych komfliktéw. A wige bliskie
pokrewienstwo z modnym wowczas naturalizmem — z Balzakiem czy
Zola a w dalszej kolejnoSci z Dostojewskim. Werysci tedy w utwo-
rach swoich postanowili ukazywaé dole, a raczej niedole warstw niz-
szych, mieszezan i ludu, ze szezegdlnym upodobaniem opisujac zycie
chiopéw sycylijskich.

Najbardziej znanym pisarzem — werysta byl Giovanni Verga (1840—
—1922) oraz teoretyk tego kierunku Luigi Capuana (1839—1915). Pierw-
sz z nich pisal miedtugie opowiadania i nowele z zycia, z ktérych jedno
,Rycerskoéé¢ wieéniacza® (,Cavalleria Rusticana“) przerobil na dramat
sceniczny pod tym samym tytulem. Sztuka obiegla wiele scen wloskich
— wszedzie wstrzasajae do glebi widzami, tym bardziej, ze w glowne]
roli kobiecej, skrzywdzonej Santuzzy, wystepowala genialna tragiczka
— Eleonora Duse. Drugi za$ , woédz werystéw® Luigi Capuana krocza-
cy §ladami Balzaka, w swojej pisarskiej dzialalno$ei cbejmujgcej i poe-
zje, i powiesé¢ i krytyke literacka propagowal fezy skrajnego realizmu
a wlasciwie juz .czysty naturalizm®.

Najlepsza i najobszermiejsza jego powies¢ ,Margrabia di Roccaver-
dina® — (ukazala sie ostatnio w przekladziz polskim) jest po prostu
w szacie literackiej rodzajem ,naukowego studium zbrodni i wyrzu-
t6w sumienia®. Nic wiec dziwnego, ze ftak u Vergi jak i m Capuany
natrafiamy do$é czesto na nuty ponurego pesymizmu niekiedy grani-
czacego ze $lepym fatalizmem.

Przejdzmy teraz na forrgu wloskiej sztuki operowej. W konicu 19 wie-
ku wielka twoérczo§éé Verdi’'ego byla juz zamknieta przeszlo$cia. Terai-
niejszo$¢ miala sie dopiero objawié. Konkretnym i decydujacym wy-
darzeniem w tym wzgledzie bylo ogloszenie przez mediolanska muzycz-
ng firme wydawnicza ,,Sonzogno” (od dawna rwalizujaca z druga star-
szg firmag Ricordi) konkursu na jednoaktowsa opere. Owa jednoaktowosé
byla podstawowym warunkiem konkursu. W konkursie tym ,palme
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zwyciestwa® zdobyl Pietro Mascagni za opere ,Cavalleria Rusticana®,
ktore) tre$é stanowila znana juz powszechnie sztuka sceniczna Giovani
Vergi.' Nowa opera wystawiona w 1890 roku osiagnela oszalamiajacy
sukces: wszystkie sceny operowe w Europie przedcigaly sie w jej wy-
stawieniu. Do§é powiedzieé, Ze zaledwie w kilka miesiecy po wloskiej
premierze ,Rycerskoéé wiedniacza” wstawila réwniez Opera Warszaw-
ska. Na ten sam konkurs zlozyl swg prace Ruggiero Leoncavallo w po-
staci opery ,Pajace”. Poniewaz nie spelnila ona warunkow (jednoakto-
wosci!) nie wchodzila w ogoéle w rachube przy ocenie jury. Jednak
firma Ricordi zaopiekowala sie opera Leoncavalla wtedy zgola niezna-
nego jeszeze kompoztora — przyczniajac sie do jej wystawienia i to
pod dyrekeja Toscanini’ego. Na tym miejscu wypada kilka stéw po-
swieci¢ zarowno operze ,Pajace” jak i jej tworcy.

Jeden z biografow Leoncavalla tak pisze o kompozytorze: ,,Ciernisty
droge przejsé musial, zwlaszeza w poczatkach swojej kariery; doswiad-
czyl po kolei biedy i ponizenia; w poszukiwaniu pracy tulal sie po
szerokim Swiecie doznajac wielu niepowodzen i gorzkich rozezarowan®,
Leoncavallo urodzil sie w Neapolu, tam tez ukonczyl studia muzyczne
w miejscowm konserwatorium. ,Dla chleba” zmuszony byl udzielaé
lekeji muzki na dalekiej obczyzZnie, Dotarl az do Kairu, a postradawszy
tam pracg i Zrédla dochodu gral jake pianista w jednej, wecale nie
pierwszorzednej paryskiej kawiarence. Dopiero ,Pajace” 1 Ricordi
zlikwidowali w Zyciu Leoncavalla troski i klopoty Zyciowe. Kiedy zde-
cydowal sie napisa¢ na 6w konkurs opere — zastanawial sie nad wy-
borem libretta. Radzil sie w tej sprawie ojca, ktéry byl prawnikiem
i ten poradzil synowi, aby przejrzal stare sadowe kroniki, w nich
z pewnoscig natrafi na interesujacy temat. Tak sie tez stalo. Z po-
zolklych teczek spraw kryminalnych wyczytat mlody Leoncavallo
o pewnym iragicznym wdarzeniu, ktére mialo miejsce w Montaiio,
Pol. W'ochy w 1865 roku. I tak ze sprawy sadowej powstalo arcydziclo
sceniczne opera ,Pajace’.

Olbrzymie powodzenie dziela cotworzylo kompozytorowi sceny catej
Europy! Moégl teraz komponowaé¢ spokojnie! Pisal wiec opare za opera,
ale zadna z nich nie zdobyla ani iakie] artystycznej rangi ani takiego
sukcesu jak ,Pajace”. Jako twéreca ,Pajacéw* byl zapraszany w cha-
rakterze dyrygenta. P6l swiata objechal, dyrygujac swoje dziela, oczy-
wiscie gléwnie slawna opere ,Pajace”. W roku 1903 odwiedzil tez War-
szawe, Pozostawil w swej spusciznie kilkanascie oper miedzy innymi
»Cyganerie®, , Zaze", »Krola Edypa”, jeden balet, jeden poemat sym-
foniczny, wiele pieéni z ktérych na zawsze wszedl do skarbeca wokali-
styki ,,Poranek®, a takze pigkny utwoér, dedykowany tenorowi Caruso —



Szkic dekoracjt do opery ;Pajace” (J. Rachwalski)
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Szkic kostiumu Cania (J. Rachwalski)




»,Dwie Serenady“. Skoro wspomnieliémy nazwisko najwiekszego Spie-
waka tej epoki — to warto wspomnieé, ze partie¢ Cania w ,,Pajacach®
Caruso zaliczal do najulubienszych. Najwybitniejszym polskim odtwoér-
ca i wykonaweg bohatera ,Pajacow® byl niezapomniany tenor Stani-
staw Gruszezynski. Werystami — kompozytorami, oprécz dwéch ,sztan-
darowych“ Mascagniego i Leoncavalla, byli jeszcze we Wloszech: Um-
berto Giordano, najwybitniejszy ze wszystkich werystéw — Puccini,
nastepnie Welff Ferrari, Francesco Cilea, a poza wlochami — Eugeniusz
d’Albert, zwlaszcza w swojej operze ,Niziny® (,,Tiefland®). Dla $cistoéci
dodaé tu jeszcze wypada mazwisko kompozytora francuskiego Alfreda
Bruneau (1857—1934), ktérego pieé¢ oper skomponowanych do tekstéw
wedlug powieSci Emila Zoli (Braneau, méwige nawiasem byl przyjacie-
lem Zoli) sa typowym przykladem naturalizmu francuskiego w muzyce.

Dawniej — w ciggu jednego wieczora wystawiano ,Pajace” razem
z ,,RycerskosScia Wiesniacza“, Ostatnic za$§ nie tylko u nas (zagranica
réwniez) gra sie je oddzielnie uzupelniajac baletem. Tak samo uczynila
i Opera Eo6dzka.

Z pewnoécia zyska na tym caloéé spektaklu i po tragedii pelnej emec-
cji — publicznosé otrzyma dla odprezenia dzielo lekkie, pelne wdzieku,
jeden z najlepszych baletéw repertuaru europejskiego — ,,Coppelig"
Delibes’a.

Kompozyrora francuskiego Led Delibes’a (1836—1891) znamy z granej
u nas obecnie opery ,Lakme¥

Delibes studia muzyczne odbywal w paryskim konserwatorium, a po
ich ukoniczeniu przez dlugi szereg lat pracowal kolejno jako organista,
dyrygent chéréow Opery Paryskiej 1 dostaweca muzyki estradowo-
-operetkowo-baletowej dla mniejszych i wiekszych teatrzykéw fran-
cuskiej stolicy. Widzac $wiatowy sukces baletu ,,Giselle” swego mnau-
czyciela Adolfa Adama, Delibes postanowil poswieci¢ sie takze kom-
pozycji baletéw. Napisal ich kilka. Najwieksza slawe zdobyl jednak
jego balet ,,Coppelia®, do ktérego tresé¢ zaczerpnal Delibes z bajek E. T, A.
Hoffmana. ,Coppelia® jest wlasciwie satyra na ogolnie rozpowszech-
niong w wubieglym stuleciu wiare i marzenie o oZywieniu lalek —
ludzkim zZyciem. Popularnosé tego baletu zaczela sie od dnia, a wla-
Sciwie wieczora premiery, ktéra odbyla sie ma scenie Wielkiej Opery
w Paryzu — 25 maja 1870 roku. Niewiele juz lat potrzeba, azeby zywot
»Coppeli“ zawarl si¢ w okresie jednego wieku, a wiadomo: dziela



LEQO DELIBES (1836—1891)

sztuki, ktére potrafig przetrwaé czasokres stu lat, kwalifikuja sie same
do... skarbnicy najlepszych w swoim rodzaju.

Tak wiec Opera kddzka, 1gczaec w jednym wieczorze ,,Pajace” z ,,Cop-
pelig® laczy dwa dziela bardzo popularne zawdzieczajace stawe mnieza-
przeczalnym wartoéciom artystycznym ich muzyki i atrakcyjnosci izh
akeji sceniczne],

BOLESEAW BUSIAKIEWICZ
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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Rzecz dzieje sie w Kalabrii. Mieszkancy miasteczka zbieraja sie kolo
wozu wedrownych komediantow. Z wozu wychodzg Canio i Nedda za-
praszajge publiczno$é na sztuke, ktdrag odegrajg tego samego wieczoru.
Bedzie to mniezwykle wstrzasajagce widowisko. Nastepnie Canio idzie
do wsi, wieniacy rozchodza sie do swych zajeé, a Nedda zostaje sama.
Podchodzi do niej Tonio i korzysta ze sposobnosci, aby jej wyznaé
milo§é. Nedda karci jego zuchwalstwo uderzajac go w twarz szpicruta.
Tonio odchodzi przysiegajac zemste. Wchodzi Silvio, wiesniak, ktérego
lagczy z Nedda tajemna milos¢ i mamawia ja do wspolnej ucieezki.
Nedda w pierwszej chwili odmawia, pdéZniej jednak obiecuje, ze spotka
sie z nim najblizszej nocy. Rozmowe ich podstuchal Tonio i odchodzi,
aby ostrzec Cania. Idzie po niego do gospody i wraca z nim razem. Sil-
vio ucieka, ale Canio rzuca sie ma zone z nozem i grozi, Zze ja zabije,
jesli mu nie wyjawi mnazwiska kochanka. Komedianci przypominajg -
zazdrosnemu mezowi o majgcym sie odbyé przedstawieniu i pozornie
go uspakajaja, ale w sercu Cania wre wscieklosé.

Akt drugi

Mieszkancy miasteczka, spragnieni widowiska zbieraja sie tlumnie,
zajmujge -pﬁygatow&ne dia nich lawki. Niebawem rozpocznie sie przed-
stawienie. Przed kurtyne wychodzi jeden z aktoréw — Tonio i $piewa
prolog. Mowi w mim, ze komedianci maja takze ludzkie serca, ze prze-
vywaja takie same radosci i smutki jak inni ludzie. Przedstawienie
rozpoczyna sie. Sztuka opowiada o zazdrosnym mezu, kitéry wraca
niespodziewanie do domu dowiedziawszy sie, Ze jego zZona zaprosila
jakiego§ mezczyzne na kolacje. Goséé wyskakuje przez okno, ale za-
zdrosny mgz obsypuje zZone gradem wymysiéw, W grze swojej Canio
zachowuje sie tak, jak by powodowaly mim prawdziwe uczucia. Pu-
bliczno$é zaczyna sie miepokoié. Canio chwyta lezacy na stole nédz
i whija go w serce Neddy. Na je] ratunek biegnie Sylvio, ktorego row-
niez zabija zazdrosny maz Publiczno$§é patrzy na niego z przerazeniem,
ale komediant o§wiadcza spokojnie: ,,Sztuka skonczona, moi panstwo.

KAROL STROMENGER
LEPrzewodnik Operowy*
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STRESZCZENIE

Plac w malym miasteczku, Na balkonie domu Coppeliusa siedzi $licz-
na dzieweczyna, rzekomo corka mechanika i czyta ksigzke. Milode
dziewcze z miasteczka, Swanilda, podejrzewa swego narzeczonego Fran-
ciszka, ze zalotnie spoglada w strone pamienki z balkonu. Franciszek
zapewnia Swanilde o swej miezmiennej i wiernej milosei mimo, iz
istotnie z zaciekawieniem obserwuje dom dr Coppeliusa. Zresztag nie
on jeden; cala rozbawiona i roztaneczona milodziez obserwuje starego
dziwaka i jego bardzo dziwny dom — nie traktujac jednak zbyt po-
waznie doktora, mechanika i magika w jednej osobie.

O zmierzchu dr Coppelius ukradkiem wymyka sie z domu zamyka-
jac drzwi na wszystkie spusty. Mlodziez tylko na to czekala. Wreszcie
jest okazja, by sobie pozartowaé ze starego doktora. W ogdélnym za-
mieszaniu Coppelius gubi klucze,

Nic juz nie stoi na przeszkodzie by dziewczeta na czele ze Swanildg
mogly zaspokoié¢ swa ciekawosé i obejrzeé¢ wnetrze domu doktora. Réw-
niez Franciszek postanawia przyjrzeé¢ sie z bliska Coppelii — pieknz=j
panience z balkonu.

Nagle wraca Coppelius. Rozgniewany przepedza dziewczeta, a usi-
lujacego wymknac¢ si¢ Franciszka zniewala do wypicia czarodziejskiego
napoju. Franciszek zapada w gleboki sen, a Coppelius bez przeszkéd
moze przystapi¢ do swych czarodziejskich praktyk. Celem tych zabie-
géw jest che¢ tchnienia Zycia w lalke Coppelie, a osoba u$pionego
Franciszka ma by¢ wykorzystana przy tych prébach.

Doktor Coppelius nie przewidzial tego, ze siedzaca opodal lalka to
juz mie Coppelia, a przebrana w stréj lalki Swanilda.

Stary dziwak musial pogodzi¢ sie z faktem, Ze zdemaskowano jego
tajemnicze praktyki i jest niepocieszony. Milodzi — Swanilda i Fran-
ciszek — wuszczeSliwieni i zakochani w sobie obejmujg sie czule. Fan-
tastyczng opowies¢ koticza wspdlne tance pelme ruchu i barwy w kto-
rych uczestniczy cala mlodziez z miasteczka wraz z tajemniczymi lal-
kami doktora Coppeliusa.

: S
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JOZEF RACHWALSKI

MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI

Scenograf

Dyrygent



FELIKS PARNELL
Choreograf

HALINA KORYTOWSKA MIECZYSEAW RYMARCZYK /
Secenograf

Kierownik choéru
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Szkic kostiumu Dr Coppeliuse (H. Korytowska)
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SOLISCI OPERY RLODZKIEJ

SOPRANY

DELFINA AMBROZIAK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA, EWE-

LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZKIEWICZ, DANUTA PRUSIA, HA-

LINA ROMANOWSKA, LIDIA SKOWRON, JADWIGA STOCKA, MIROSLAWA
SZTAJEOWSKA.,

MEZZ0O SOPRANY

KRYSTYNA JACKOWSKA, KRYSTYNA KURTIS, MARIA NARKIEWICZ,
IZABELLA STRZALEKOWSEKA.,

TENORY

JERZY ANTEPOWICZ, ANTONI DROHOMIRECKI, TADEUSZ KOPACKI, ZDZI.
SLAW NIKODEM, JERZY ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI,
ROMUALD SPYCHALSKI, EUGENIUSZ SZYNEKARSKI.

BARYTONY — BASY

JERZY ARTYSZ, TADEUSZ GAWRONSKI, STANISLAW HEIMBERGER, ANTONI

MAJAK, MICHAL MARCHUT, STANISLAW MICHONSKI, IGOR MIKULIN, EUGE-

WNIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI, MARIAN WOZNICZKO, ANDRZEJ
SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, WLADYSLAW WDOWICKI.

ZESPOL BALETQOWY OPERY EODZKIEJ

Kierownik baletu — FELIKS PARNELL
Pedagog baletu - MARIA LAPINSEKEA

Asystent choreografa — EUGENIUSZ KOWALCZYK

Solisci

MARIA LAPINSKA, BARBARA GARSTEKIEWICZ, LUCYNA LAKOMOWINA;

JANINA NIESOBSKA, JOANNA SKULTETY, KRYSTYNA ZALEWSKA, GERDA

ZMUDZINSKA, JERZY DAMPC, WIESLAW GLOWACKI, EUGENIUSZ KOWAL.-
CZYK, WLODZIMIERZ TRACZEWSKI, JERZY WLAZLO.

Zespol baletowy

HALINA BACHLEDA, ALINA BARANOWSKA, DONATA BUFNAL, HALINA

KOZIELEWSKA, BARBARA LELENIEWSKA, JOLANTA MAKIEWICZ, KRYSTYNA

RYMKIEWICZ, ANNA SADOWSKA, KRYSTYNA SAWICKA, ALINA TOMANEK,

TADEUSZ BOGUCKI, STANISLAW DZIUK, ZYGMUNT GALOCH, ANDRZEJ

HAJDA, BERNARD GBYL, JAN NACHSZTER, STEFAN PIATKOWSKI, EUGE-

NIUSZ RADUCKI, ADAM ROZALSKI, ZYGMUNT SKORZYNSKI, JAN STOLAR-
SKI, WLODZIMIERZ SZLEK, TADEUSZ WOLINSKI.




ZESPOE. CHOROWY OPERY RODZKIEJ

Kierownik chéru — MIECZYSLAW RYMARCZYEK
Asystent chérmistrza — MARIAN TORON

Inspektor chéru — RYSZARD ZIELINSKI'

SOPRANY

KRYSTYNA BAKIEROWSKA, MARIA BARTOSZ, BRONISLAWA BURZYNSKA,

DANUTA JAKUBOWSKA, BARBARA JANOWSKA, MARIA KACZMARKIEWICZ,

ANNA EKASPERKIEWICZ, JANINA KOPROWSKA, JOZEFA LIPINSKA, ZOFIA

LUKAS, IRENA MALINOWSKA, ALICJA POLONSKA, ZYTA SZCZEPANSKA;
ZOFIA WAJNCHOLD, ALINA WALCZAK, IRMA WOJCIKIEWICZ.

ALTY

ANNA BARCZYNSKA, ALICJA DERKACZ, DANUTA GORNA, ELZBIETA JE-

ZEWSKA, MIECZYSLAWA MALISIEWICZ, HALINA OSTROWSKA, GENOWEFA

PANOW, EUGENIA RAJCH, TERESA SCIWIARSKA, KRYSTYNA WIECZORKO-
WA, HALINA WINCEL, JADWIGA ZIMNAWODA

TENCRY

HENRYK KARPINSKI, HENRYK KLOSINSKI, JULIAN KULIKOWSKI, WLADY-

SLAW KWIATKOWSKI, KAZIMIERZ MISZTELA, TADEUSZ ROMANSKI, ROMAN

TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK, RYSZARD TYCZYNSKI, JANUSZ
WALESINSKI, RYSZARD ZIELINSKI.

BASY

LY

WLODZIMIERZ BATYCZ, JERZY BANDEL, ZBIGNIEW BOBOWSKI, MARIAN

KALUZINSKI, MAREK KALUZYNSKI, LUDWIK KROGULSKI, JANUSZ KUNCE,

TERZY LESZCZYNSKI, KAZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN OBRZUT, HENRYK

PASTWINSKI, ANTONI PRZESTRZELSKI, PIOTR RAJEWSKI, JERZY SOBCZYN-

SKI, TADEUSZ STANIUCHA, MARIAN STEPIEN, JOZEF SLEDZ, MARIAN
. TORON.




ZESPOY. ORKIESTROWY OPERY EODZKIEJ

I SKRZYPCE
JAN SZALFEK koncertmistrz

EUGENIUSZ PARADOWSKI koncertmisirz

STANISLAWA GROSBART
BOGDAN GOS

MARIA SIELCZYNSKA
WIESLAWA SEMOTIUK
ZDZISLAW BANASZCZYK

II SKRZYPCE

ROMUALD KAZMIERCZAK
KAZIMIERZ JEDRZEJEWSKI
EAZIMIERZ KAWCZYNSKI
MARIAN FAJKOWSEKI
MIROSEAWA CHODKIEWICZ
WILHELM EKOGUT

ALTOWKI

MARIA WITEK
‘BRYGIDA PANDER
WIESLAW KOMOROWSKI

WIOLONCZELE

JANUSZ KUBIAK koncertmistrz
RYSZARD ANDRZEJEWSEKI
MARIAN GROSCHANG

KONTRABASY

KAZIMIERZ GLUCH

MARIAN DABROWSKI
JERZY JARECKI

HARFA
ALICJA CYPKO

FLETY

ZENON JELINSKI
ALEKSANDER PAWLOWSKI
HELENA KRUPIENKO
CZESLAWA PLOCIENNIK

OBOJE

JOZEF CIEPLUCHA
JERZY KOPINSKI
FELIKS SOWA
KLARNETY

GRZEGORZ POSTOLOW
IRENEUSZ BIERNACKI
WACLAW KRAWCZYK
RYSZARD RYCZEL

FAGOTY

STEFAN SZCZECH
WIESLAW ADAMCZYK
STANISLAW SOJKA

TRABKI

JAN PEDZIWIATR
KAZIMIERZ ZIELINSKI
WALTORNIE

JOZEF KRET
ADAM JABLONSKI
TADEUSZ RATAJCZYK

PUZONY

JOZEF GILAS
WIKTOR MICHALSKI
CZESEAW PIEKARSKI

TUBA

ANDRZEJ PROMINSKI

PERKUSJA

URSZULA BEREZNICKA
ANDRZEJ ZATKE
WLODZIMIERZ WIKTOR



CZEONKOWIE ORKIESTRY FILHARMONII ELODZKIEJ
WSPOLPRACUJACY Z OPERA LODZKA

I SKRZYPCE

JULIUSZ STEFANSKI
BRONISLAW LIGEZA
JAN FISIAK
KAZIMIERZ JODELIS
ROMAN STRZELECKI
WELADYSEAW DEBSKI
KAZIMIERZ BIELECKI

II SKRZYPCE

JOZEF MATCZAK
JERZY OSTROWSKI
ANTONI SZEWCZYK
BRONISLAW EIGIRD
IGNACY CLAPINSKI
MARIAN PEDA

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCZYK
ZBIGNIEW PISAREK
HENRYK EKIERT

WIOLONCZELE

JERZY BSZCZEREA

KONTRABASY
TADEUSZ BIALKOWSKI
ARTUR LIPINSKI

FLETY

SLAWOMIR POPINSKI
GRZEGORZ SIERADZEI

OBOJE

SRAZIMIERZ BRUSZEWSKI

KLARNETY

ZDZISLAW EKULAK

FAGOTY

JOZEF BALCER
MIECZYSLAW GABRYS

TRABKI

WLODZIMIER * SKORZEPA
HENRYEK SKONIECZNY

WALTORNIE

JOZEF PELCZYNSKI
HENRYK WASILEWSKI

PUZONY

WLADYSLAW JOZWIAK
STANISLAW GAJ

TUBA

WILHELM BONCZYNSKI

PERKUSJA

KAZIMIERZ DOMAGALA
ALOJZY ZAWISLAK
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