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RIGOLLETTO VERDIEGO

nwRigoletto” — siedemnasta z rzedu opera Giuseppe Verdiego — wWy-
konana po raz pierwszy w Wenecji, w teatrze Fenice, 11 marca 1851 —
rozpoczyna drugi okres tworczosei Verdiego. Jest to jego pierwsza opera
wchodzaca w sklad dzisiejszych repertuaréw operowych. A tych szes-
nascie wczedniejszych oper? Z rzadka tylko ,Ernani¥ ,Luiza Miller”
(wg dramtu Fr. Schilera ,Intryga i milo§é¢”) pojawiaja sie dzi§ na sce-
nach i przewaznie tylko wloskich. Wiec dokladnie w polowie 19-go stu-
lecia rozpoczyna sie $wiatowa kanriera Verdiego, przedstawicielskiego
kompozytora operowej Italii. Bo juz w dwa lata po premierze , Rigoletta”,
Verdi w tym samym roku (1853) wystepuje z operami , Trubadur” i ,La
Traviata®, ktére w ciagu lat nastepnych zdobywaja wszystkie sceny ope-
rowe Owezesnego swiata muzycznego.

Jednak swymi mlodzienczymi operami, z epoki przed ,Rigolettem?”,
stal sie Verdi juz kompozytorem dobrze znanym we Wioszech. Nawet
znane juz jest jego nazwisko poza jego krajem. W Warszawie Teatr Wiel-
ki wystawil juz opere ,,Jerozolima” (drugi tytul ,,I Lombardi”) w r. 1848,
a w rok poéZniej opery ,,Macbeth® i ,,Dwaj Foscari®, a w roku 1851 opere
,Ernani” (w tlumaczeniu Jana Checinskiego).

Najwiekszy sukces z wczesnych oper Verdiego, zazywal jego ,,Na-
bucco” (Nabukadnezar — premiera w Scali, Mediolan 1842) — i tej wilas-
nie opery Teatr Wielki w Warszawie nie moégl wystawi¢ z przyczyn
dobrze zrozumialych, poniewaz nie mogly sie podoba¢ carskiej .cenzurze
skargi ciemiezonych w assyryjskiej niewcli. Bo i we Wloszech publicznosé
stuchajac choéru ,,Wzle¢ mysli na skrzydlach zlotych” dostuchiwala sie
wymownej aluzji do Wloch, jeszcze nie zjednoczonych i ‘w calosci niemal
zajetych przez mocarstwa obce. Pie$n tego chéru stala sie hymnem

wloskich patriotéw, $piewano ja podczas manifestacji narodowych a Ver-

di stat sie postacia walki o wloska wolnos¢. Nawet nazwisko jego byilo
symboliczne, jako Ze litery nazwiska oznaczaly: Wiktor Emanuel krol
Italii (Vittorio Emanuelo Re D’Italia). Wiec kiedy rozlegaly sie okrzyki
,niech zyje Verdi”, to znaczylo tyle co: niech zyje Wiktor Emanuel (kroél
Piemontu i Sardynii, przyszly zjednoczyciel i pierwszy krél Wioch).

Choér z opery ,,Nabucco” jest wiec karta w historii politycznej Wioch.
Tym chérem w r. 1901, przy pogrzebie Verdiego dyrygewal miocdy ka-
pelmistrz Arturo Toscanini — i tenze chor odspiewano w 1957 r. przy
pogrzebie Toscaniniege, rowniez w wykonaniu chéru opery mediolan-
skiej ,,alla Scala”.

. Nabucco” pierwszy triumf operowy Verdiego, nie byl jednak jedynie



sukcesem z sytuacji politycznej. Talent operowy, chwyt sceniczny, opa-
nowanie zespolow, impet melodyjny — to juz cechy muzyki 29-letniego
kompozytora, wehodzacego na arene dzialania w latach, kiedy panuja
we Wioszech opery Belliniego i Donizettiego. Donizetti jest gléwna po-
stacig opery wioskie] — Bellini juz nie Zyje, Rossini dawno przestat pi-
sat¢ opery. A sam Donizetti, stuchajgc ,,Nabucco” Verdiego, méwi: ,a jed-
nak — geniusz!”. Nas ciekawi, dlaczego to ,a jednak..”?

Z dodatkiem ,,a jednak® — przyznaje mu sie geniusz. Z jakims$ zastrze-
zeniami w bilansie ostatecznym usprawiedliwionymi ,,geniuszem”. Tu
zaczyna sie nowy swiat opery, Swiat Verdiego, ktéry juz nie jest zwykla
kontynuacja belcanta Belliniego, Donizettiego. Swiat Verdiego to stop-
niowe kroczenie ,brutalnego realisty” do coraz lepszego teatru, do coraz
wyiszej koncepcji opery, do jej ostatecznej sublimacji, do ,,Otella”, ,,Fal-
staffa”. Na tej drodze pierwszym etapem jest ,,Rigoletto”.

Zdobyl Verdii niezaleznos$é, zakupil posiadioéé Sant Agatay w Parmie,
w poblizu miasteczka Busseto, w sasiedztwie ktérego urodzit sie (w Ron-
cole, w 1813). W Sant’Agata zamieszkal ze swg przyszla Zona Giusepping
Strepponi, ktéra w ,Nabucco“ kreowala partie Abigaili. W Sant’Agata
powstala wigkszcéé oper Verdiego. Byl on doskonalym agronomem,
przykitadnie zagospodarowal swoé] majatek ziemski. Czczony przez lud-
nosé, chetnie przebywal w swej posiadlo$ci, spedzat jednak po kilka
miesiecy w roku w Genui, Mediolanie, Paryzu.

Lubil Paryz, tylko Opera paryska draznila go swym kosmopolityz-
mem. Ale Paryz to miejsce romantycznych dramatéw, miejsce stawnych
premier: ,Hernaniego, Marion Delorme“ Wiktora Hugo. W Paryzu
cenzura zabroniila po premierze sztuki Wiktora Hugo ,Krol sie bawi”
jej dalszego wystawiania. C6z w niej bylo tak gorszacego? Galanckie
sprawy kréla francuskiego Franciszka I-go — to bylo ,niemoralne*!
Minely lata. Verdii znal sztuke. Jego juz pieciokrotny partner operowy,
librecista Francesco Maria Piave, sporzadzi mu tekst, opera bedzie za-
tytutowana ,Przeklenstwo* (La Maledizione). Ale czy austriacka cenzura
dopusci do wystawienia tej opery w Wenecji? Piave zarecza, ze sprawa
pojdzie gladko. Tymczasem namiestnikowi austriackiemu ,,Przeklenstwo”
wydaje sig¢ ,niemoralne” — bo przeklinanym jest przecie pomazaniec,
krél, uosobiona praworzadnoscl.. Zaczynaja sie targi, co zmienié¢ w tres-
ci opery, jak jg mazwac; kogo zrobi¢ giéwna postacia. I oto, z tych tar-
gow wychodzi na tytulowego bohatera kulawy blazen, ktéry w drama-
cie Wiktora Hugo jest postacia tylko epizodyczna. Ale i do kalectwa
trefnisia i do trupa w worku (w ostatniej scenie) przyczepia sie cenzura,

- widocznie wrazliwa na sprawy operowe] estetyki.

Verdi w tych czasach juz zna Szekspira, chcialby i w operze wionaé
podmuchem realizmu, checialby wyrwaé opere z rozrzedzonego powietrza
utopii. Bo przeciez na ziemi realnej miejsce znajdzie sie i dla poezji, dla
piekinego Spiewu; a Spiew to melodia, a melodia to najsilniejszy motor
akcji operowej. Oto wlasciwie cala dramaturgia Verdiego. Daleki on od
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teoretyzowania. na temat opery, ,jak najmniej dyskutowaé mna temat
estetyki operowej”, to jego zasada. Wystarczy mu pisaé¢ opery z in-
stynktu teatralnego, pracowaé nad sobg — reszte zrobi do$wiadczenie,
samokrytyka i lata — dziesieciolecial.y W ciggu lat z goéra piectdzie-
sieciu. Verdii przechodzi proces uszlachetnienia stylu. Poczawszy od ,Ri-
goletta® kazda jego opera, czy lepiej czy gorzej udana, jest etapem w for-
macji jego stylu, kazda jest dokumentem jego ,,sumienia artystycznego™.

Sumienie artysty! Tym slowem Verdii stawia swoje ultimatum w roko-
waniach z cenzorem. Cenzor ustepuje, byle tylko z kréla opery zrobié
Ksiecia, jakiego$ historycznie nieokre$lonego ,Ksiecia Mantui”. A giow-
ny akeent dramatyezny ma pa$é na blazna, posta¢ tak malo dostojna, ze
niech sobie wreszcie kuleje. A moze wilaénie dlatego bedzie Smieszny,
wiec bedzie jak méwia Francuzi ,rigolo”. I oto nazwa tytulowego boha-
tera — Rigoletto. Juz przed premierg wenecka , Rigoletto” owiany byl
legenda zmagan z cenzura, tre§é opery muchodzila za sprawe drazliwa,
i stad na réznych scenach tytul ,Rigoletto” znéw wydawal sig cenzorom
niewladciwy (?) i opera wychodzila przez jaki§ czas pod tytutami: Vis-
caradello, Lionello, Clara di Parth.. Slowem coé trzeba bylo zmieni¢,
aby niecenzuralna opera nagle stala sie cenzuralna...

7. perspektywy stu lat, co nam sie wydaje w tej operze zmiang, od-
miang, co w niej nowego, co w niej pozostalo zywego? Dla $piewakow
pytanie stawia sie jeszeze inaczej: co my z tych postaci potrafimy zro-
bi¢? A wiadomo, ze mimo réznych konwencjonalizméw operowych, mimo
szezegolow przestarzalych, mimo niektérych melodii natarczywie trywial-

nych — ,,Rigoletto” jest opera, ktéra jest miejscami prawdziwie ,dobrym
teatrem®. Postacie sa wyraZnie ,postawione®, ostro zarysowane. Sceny
nastepuja po sobie w ,romantycznych kontrastach” — jak w sztukach

Wiktora Hugo. Akcja rozgrywa sie wsréd &rodowisk réznych, biegnie
zygzakiem nastrojowych przeciwienstw, a przy itym caloS¢ jest bardzo
jednolita. ,,Rigoletto® to juz opera dojrzalego praktyka, ktéry nie tylko
znajduje swoj styl ale i kazdej operze umie nada¢ jej styl odrebny. Po
raz pierwszy baryton wloski — baritone cantante — staje jako glowny
bohater opery Verdiego, z rynsztunkiem patosu ale lirycznie poglebio-
nego, ze szezeroécia akeentéw prawdziwie ludzkich. Verdi bierze opere na
serio, ,;szuka czlowieka”, zanim pisze partyture, obmys$la kazdg sceng,
kazda sytuacije, ,,wychodzi z siebie aby utozsami¢ si¢ z kazdg postacig”,
myéli o gestach, pozach, o kostiumach i dekoracjach. A kiedy widuje
swa opere po latach, wydaje mu sie, ze wiele w niej tkwi jeszcze w sfe-
rze przestarzalych banalnosci, Ze powodzenie jego oper polega ng tym
co w nich najgorsze. Juz odrzeka sie od swych ,bledéw miodosci”. Doj-
rzewa, przechodzi proces krystalizacji. Po ,Aidzie:: (1871) chce zlamad
piéro, czuje ze jego Kariera skonczona. Ale daje sig namowi¢, jako
74-letni pisze ,,Otella”, jako prawie 80-letni konczy swa twoérczosé ral:
dosnym , Falstaffem”, ktéry jest szezytem ,,Teatru Verdiego”. Pierwszym
etapem na drodze do tego szczytu byl ,,Rigoletto”.
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Orkiestrowy kréotki wstep przypomina nam, ze ,przeklenstwo” byto
zalazkowsy ideg ,Rigoletta”. Ballada ksiecia ,,Ta lub inna, to wszystko
mi jedno” juz jest portretem mtytulowanego lekkoducha. Jego menue-
towy, galancki dialog z hrabina Ceprano (,,Odjezdzasz? okrutna’) poprze-
dza kréotky scene choéralng w rytmie tanecznym i dialogiem ksiecia
z trefnisiem Rigolettem. Verdi jest mistrzem takich rozméw ,inkrusto-
wanych” na rytmach tanecznych. Zbiorowa scena choralna i juz ofo
Monterone, ktérego przesmiewa trefnis§ i §ciaga przez to na siebie prze-
klenstwo starca. Chér szydercéw — halabardnicy odprowadzajg Mon-
terona do wiezienia. W drugiej odstonie, mistrzowsko zalozonej i pro-
wadzonej, duet Rigoletta ze zbdjem, to znowu dialog, zmowa na tle (ba-
sowej) melodii spokojnej a groinej. Monolog Rigoletta jest majstersziy-
kiem duchowego portretu. W wykonaniu np. Adama Didura, monolog ten
bywal wstrzasajacym dramatem (,,On mi réwny*). Liryczny charakter ma
rozmowa ojca z cérka, a duet Gildy z ,,nieznajomym* ros$nie melodig ciepls,
pelna aromatu teatralnego. Recytatyw przed wielkg arig ,,Caro nome”
(Odkad jego ime znam) oto chwila zamy§lenia nad imieniem, ktére ,na
zawsze W sercu mi zostanie”. Sama aria nalezy do kosztowno$ci reper-
tuaru koloraturowego. Chér ,,Cicho, cicho, wybila godzina“ — kaprysny
a przy tym zlowrézbny — jest partia popisowa dla zespolu, probiezem
dzwiecznosei glosow. Akt drugi rozpoczyna aria ksiecia (,,Ach, jaka szko-
da, ze sie z nia tak stalo”), poprzedzajaca opowiadanie chéru o porwa-
niu Gildy niby ,kochanki Rigoletta®“. Sam Rigoletto zrozpaczony udaje
wesolego, aby wybuchnaé wreszeie wicieklo$cia — juz nie udana. Jego
duet z Gilda, mimo jaskrawo$ci operowej, ma site i rozmach. Czujemy, Ze
kompozytor bierze bardzo serio ten ,duet zemsty“. W trzecim akcie —
slawna kancona ksiecia ,,Serce kobiety” (albo: ,Kobieta zmienng jest”)
juz w dniu prapremiery stala sie popularna. Arcydzielem zespolowym
jest kwartet, ktéry zaczyna ksiaze slowami ,,Gdy tydzien temu pierwszy
raz przyszedlem do gospody”. Kazda z czterech os6b — ksigze, Gilda,
Magdalena, Rigoletto — Spiewa ,,w swoim charakterze i ze swej sytuacji®.
A calo§é przy zupelnej prawdzie dramatycznej, daje muzyke pelna
i okragla, zbudowansg jakby na prawach wylacznie muzycznych. Scena
burzy, prawie méwiony dialog Magdaleny ze zbdjem, Spiew Kksiecia z Za
sceny. Po czym jeszcze wzruszajacy $piew rozpaczy Gildy — ostatnia
scena, w ktorej spelnia sie przeklenstwo Monterone.

Widywalismy na polskich scenach ,Rigoletta”, z Grabczewskim, Zyg-
muntem Zaleskim, Eugeniuszem Mossakowskim — w roli tytutowej.
Ksiecia $piewal w Warszawie Jan Kiepura, Adam Dobosz — za dawnych
czasOw kiedy jeszcze Artur Rodziniski prowadzil warszawskiego ,Rigo-
letta”. Trzeba naszym S$Spiewakom podtrzymywaé wielkie tradycje tej
opery na naszych scenach. Wzorem moga im by¢ piekne nagrania ply-
towe w ktérych ,,Rigoletto” zyje zdrowo, i juz zaczal swego Zycia stu-
lecie drugie.

KAROL STROMENGER



GIUSEE

RIGO

Opera w 3
Libretto F. M. Piavego. Przek!
og

EDWARD KAMINSKI
TADEUSZ KOPACKI
ROMUALD SPYCHALSKI
TADEUSZ GAWRONSKI
STANISEAW HEIMBERGER
ZDZISEAW KLIMEK

Ksiaée Mantui . {
J
|
l DANUTA DEBICHOWA \
{
|

Rigoletto, blazen ksiecia

NINA HAMERNIK
DANUTA PRUSKA
ZOFIA RUDNICKA
IGOR MIKULIN
RYSZARD NOWALINSKI
KRYSTYNA JACKOWSKA
NINA JURDZINSKA
1ZABELLA STRZAEKOWSKA
URSZULA WALCZAK
ZOFIA LUKAS

"~ | HALINA OSTROWSKA

Gilda, jego corka .

Sparafucile, bandyta

Magdalena, siostra bandyty .

Joanna, opiekunka Gildy .

- : Damy dworuy, :dworzg}{

Rzecz dzieje sie w Ksiestwie ?»

Obsada baletu: ANNA KOEYSZKO, BARBARA GARSTKIEWICZ, JANINA NIEE,,\

FELIKS MALINOWSKI, EUGENIUSZ RADUCKI, EUGENIUSZ KORCZAKO

Inscenizacja i rezyseria: PIOTR WIDLICKI Kierownictwo muzyczne: MIECZYh
Inspicjent: KAZIMIERZ CYBULSKI

Przygotowanie solistow: I. BLANK

Dyryguja: MIECZYSEAW WOJC
ZYGMUNT GZELLA, I|

Dyrektor: SABINA NOWICKA



PL VERDI

‘LETTO

aktach (4 obrazach)
id N. N. opracowal Piotr Widlicki

;{OBY:

MICHAE, MARCHUT
JAN OBRZUT - |
{ WIKTOR CHODZIUK
' | MIROSEAW ZAWORSKI
{ ROMAN OSINSKI
" | STEFAN ROZANSKI

( MAREK KALUZYNSKI
" | IRENEUSZ PINTERA
( BARBARA JAKLICZ
" | WANDA SZCZAWINSKA
[ MARIAN KAEUZINSKI |
' | JERZY LESZCZYNSKI |

( ELZBIETA JEZEWSKA |
. | LUCYNA WALCZAK |

Hrabia Monterone

Marullo

'ﬁ ' Borza

Hrabia Ceprano

Hrabina Ceprano .

Dowddea strazy palacowej

Paz ksieznej

[ﬁe, paziowie, halabardnicy
fJIantu:i w pierwszej polowie XVI w. |

I.I_JE SKA, GERDA ZMUDZINSKA, ALINA BARANOWSKA, HALINA KOZIELEWSKA, .i
YW SKI, STEFAN PIATKOWSKI, ANDRZEJ LUDWICKI, BOHDAN JANKOWSKI

.\;LAW WOJCIECHOWSKI Scenografia; EWA SOBOLTOWA JOZEF RACHWALSKI

Choreografia: FELIKS PARNELL

LEIDER, E. MIKUCKA, T. SAMUJLLO |

hECHDWSKI, WITOLD DOBRZYNSKI

WNIECZYSEAW RYMARCZYK
| Kierownik artystyczny: WEADYSEAW RACZKOWSKI

.—'ﬂ——E_.—‘




RIGOLETTO

Streszczenie libretta
Akt I
Obraz 1.

Na dworze ksiecia Mantui codzienny, oficjalny bal. Przygrywaja dwie
orkiestry: ma tarasie deta, w sali — smyczkowa. Na znak mistrza cere-
monii dworzanie przerywaja taniec, ustawiajg sie szpalerem w oczekiwa-
niu na przyjscie ksiecia. Ksigze przychodzi w towarzystwie Zony, witajac
pochylonych w uklonie dworzan. Usmiecha si¢ znaczaco w strone hrabiny
Ceprano. Za nim podaza jego nadworny blazen Rigoletto, klaniajac sie
komiecznie wszystkim zebranym.

Ksiaze po odbyciu ceremonii powitalnej, zostawia ksigzne w towarzy-
stwie dam dworu i wraca do sali tronowej. Idzie za nim jego zaufany
dworzanin — Borsa, ktéremu ksiaze zwierza sie z poczynionych przez sie-
bie krokéw celem poznania pewnej, zauwazonej w kosciele, pigknej niezna-
jomej. Borsa schlebiajac mu pyta o inne milosne plany ksigcia. Ksigze
bez ogrodek przyznaje sie do checi uwiedzenia hrabiny Ceprano i kazdej
innej kobiety, je$li ‘ta przypadnie mu do gustu. Wchodzi mistrz cerem&:nii
i daje znak orkiestrze. Rozlegaja sie dZwieki menueta.

Ksigze widzac hrabine Ceprano bez meza, szybko podchodzi do niej
i prowadzi do tanca. Stara sie przekonaé ja o szczero§ci swoich uczuc.
Hrabina z trwoga spoglada w strome miotajacego groZne spojrzenia meza
i dyskretnie weigga ksiecia do sasiedniej sali.

W czasie menueta z bocznych sal przyszli dworzanie. Z zaciekawieniem
obserwuja zaloty ksiecia. Plotkuja. Jest wéréd nich i Rigoletto, ktéry szy-
dzi i naémiewa sie z hrabiego. Dworzanie nienawidzg blazna, knuja zem-
ste. Jeden z nich — Marullo wypatrzy!, ze Rigoletto biegnie czesto za
miasto w odlegly zaulek. Podejrzewa, ze mieszka tam jego kochanka.
Przynosi te wiadomo$é do palacu. Dworzanie poczatkowo nie dajg wiary
stowom Marulla. Wypytuja Marulla o szczegély. Najbardziej zaciekawio-
ny ta wiadomoscia jest hrabia Ceprano.

Ksiaze zadowolony z rozmowy z hrabing wraca z Rigolettem do sali. Ri-
goletto namawia ksiecia do porwania hrabiny. Radzi wiracié¢ hrabiego
do lochu, skaza¢ na wygnanie lub po prostu stracié. Hrabia slyszy przy-
padkowo ich rozmowe. Doprowadzony do ostatecznoséci kpinami Rigoletta
postanawia wykorzysta¢ wiadomo$é przyniesiong przez Marulla i zemscié
sie na trefnisiu. Namawia zebranych dworzan do udzialu w spisku i wy-
znacza im godzine i miejsce spotkania, W chwili gdy wszyscy postana-
wiaja kontynuowaé zabawe, niespodziewanie zjawia sie przed oblicze
ksiecia hrabia Monterone, ktéremu ksigze, za namowg Rigoletta uwiodl
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corke. Rigoletto kpi ze wzburzenia i stusznego gniewu ojca. Monterone
przysiega zemsﬁ:e, przeklina ksiecia i przeklina Rigoletta. W tym momen-
cie Rigoletto uswiadamia sobig, ze takze jest ojcem i ze taki sam los
moéglby spotkaé jego corke. Kurczy sie w sobie pod gromem stow Monte-
rona. Radby uciec od tego glosu — daremnie. Klgtwa starca brzmi mu
ciggle w uszach. Wycigga blagalnie rece w strone wyprowadzanego przez
halabardnikéw hrabiego. Ksigze wzburzony wychodzi z sali. Zabawa zo-
staje przerwana.

Obraz 2.

Rigoletto przerazony rzuconym na niego przeklenistwem wraca do swego
domku ukrytego w' zakatku Mantui, naprzeciw patacu hrabiego Ceprano.
Podchodzi do ukrytej w murze furtki. Z mrokéw nocy wylonila sie wy-
soka i ponura posta¢ bandyty Sparafucilla. On to od dluzszego czasu ob-
serwuje domek Rigoletta i zauwazyl, ze jaki§ mlodzian czesto tu przy-
chodzi. Podejrzewajac w nim rywala Rigoletta, i widzagec w tym mozli-
wos¢é zarobku dla siebie, ofiaruje swa pomoc w zgladzeniu gacha. Zanie-
pokojony Rigoletto wypytuje Sparafucilla o cene, sposéb uprawiania ,,rze-
miosta‘, miejsce przebywania i wreszcie kaze mu odejsé. Zostawszy sam
medytuje nad swoim losem, ktéry w jego mniemaniu nie wiele sie rézni
od losu bandyty. Wybucha gwaltownym gniewem na niesprawiedliwosé
spoteczng, na stosunki panujgce na dworze. Nie moze zapomnie¢ klgtwy
hrabiego Monterone. Podejrzewajgc najgorsze wywoluje corke z domu.
Wypytuje co robila. Rozrzewnia sie -na jej prosbe by opowiedzial o zmar-
lej matce. Za nic nie zgadza sie na spacer do miasta. Wzburzony wota
Joanne i nakazuje jej bacznie czuwaé nad bezpieczenstwem Gildy.

W tym momencie ksigze, ktérego przedmiotem =zainteresowan jest
spotykana w kogsciele corka Rigoletta Gilda, wyszed? w przebraniu
z patacu, z nadziejg przenikniecia do jej domku. Bada uwaznlie
okalajgcy domek mur i ukryta w murze furtke. Rigoletto slyszac szmer
wybiega na ulice. Rozglagda sie badawczo na wszystkie strony. Nie spo-
strzega ukrytego w cieniu ksiecia. Niespokojny wraca i w pospiechu za-
pomina zamkngé furtke na zasuwe. Ksigze korzystajgc z nieuwagi Ri-
goletta, chylkiem za jego plecami, przenika do $rodka i kryje sie za
schodami prowadzacymi na taras. Rigoletto jeszcze raz wudziela rad
i wskazéwek Joannie, zegna sie czule z Gilda i odchodzi w strone pata-
cu. Joanna zmierza na, gore do pokoju Gildy. Spostrzega ukrytego ksigcia.
Chce podnies$é¢ krzyk, lecz na widok suto wypchanej sakiewki w reku
ksiecia zmienia zamiar. W rozmowie z Gildg zachwala jego urode i ma-
jatek. Gilda nie zna wartosci pienigdza. Najchetniej pokochataby ubo-
giego. Zniecierpliwiony ksigze skinieniem reki nakazuje Joannie wyjsc.
Gilda zostawszy sama wyznaje wobec siebie samej mitosé do nieznajo-
mego. Ksiaze slyszac to wychodzi z ukrycia i przerazonej Gildzie wyja-
wia rzekomo szczere uczucia. Gilda pod wrazeniem stéw uspakaja sie,

11




i —— L

—_— L T S P —

e —

daje sie uwies¢ ztudnym zapewnieniom ksiecia. Wbiega Joanna zanie-
pokojona zbyt diluga obecnoscig ksiecia. Ksigze jeszeze raz obejmuje
Gilde, przysiega wierng milo$é. Zadowolony z odniesionego sukcesu uda-
je sie na dalsza, nocng wedrowke. Gilda idzie do swego pokoju na goérze.
Rozkoszuje sie pieknymi slowamni ksiecia. Przysiega byé mu wierng do
grobu.

W glebi uliczki ukazuje sie grupa zamaskowanych dworzan. Kryja sie
pod murem, obserwuja Gilde, zachwycaja sie jej uroda. Postanawiajg
dziala¢ bez zwloki. W tem ukazuje sie Rigoletto, Podchodzi do furtki,
nadstuchuje. Na szelest krokéw Borsy odwraca sie przerazony. Stara sie
w ciemno$ciach dostrzec przechodnia. Inicjatywe spisku przejmuje Ma-
rullo. Wpadt na pomyst wykorzystania obecno$ci Rigoletta, by jeszcze
okrutniej zakpi¢ z niego. Rigoletto uspokojony i pewny, ze dworzanom
chodzi o porwanie hrabiny Ceprano, ofiaruje im swa pomoc. Idzie trzy-

‘ma¢ drabine. Tymczasem spiskowcy przystawiaja diuga drabine do muru

okalajacego domek Rigoletta. Przechodza przez mur, otwierajg furtke.
Jedni biegna do pokoju Joanny, inni na gore do Gildy. Po chwili upro-
wadzaja zwiazang Gilde, biora ja na rece i unosza w strone palacu.

Rigoletto zniecierpliwiony zbyt diugim oczekiwaniem zrywa opaske.
Wzrok jego pada na otwartg naosciez furtke. Przerazony whbiega do
$rodka wolajac Gilde. Biegnie predko na goére. P61 przytomny, zbiega na
dét. Kieruje sie w strone pokoju Joanny, gdy ta, zwiazana ukazuje sie
w drzwiach. Usiluje biec w pogon za dworzanami, lecz sily odmawiajg
mu postuszenstwa.

Akt II

Dworzanie wiedza, ze ksiecia nie ma w patacu. Chea mu zrobié niespo-
dzianke. Poépiesznie wnosza Gilde do jego komnaty. Zdazaja w ostatnie]
chwili, gdyz ksiaze wiedziony zlym przeczuciem, w drodze powrotnej
do palacu, wstapil do domku Gildy i zastal go opuszczonym. Poprzysiega
zeméte; $miatkowi, ktéry sprzatnal mu Gilde sprzed nosa.

Dworzanie $piesza do ksiecia z radosnag wieScia o porwaniu kochanki
Rigoletta. W trakcie ich opowiadania ksiaZze domysla sie, Ze porwana
przez nich osoba jest wlasnie Gilda. Zadowolony wbiega do swego po-
koju. ,

Tymeczasem Rigoletto po odzyskaniu przytomnosci i po przeszukaniu
okolicy przychodzi do palacu. Pod maska wesolosci kryje bdl i rozpacz
ojca. Przyglada sie uwaznie zebranym i po ich kpigeych minach i wy-
kretnych odpowiedziach domyéla sie, ze Gilda jest w pokoju ksiecia.
Usiluje wejéé tam przemocg. Dworzanie powstrzymuja go, brutalnie od-
pychaja. Rigoletto zaczyna prosi¢. Kleka i z wyciggnietymi rekami blaga
o litosé dla siebie. Drzwi otwieraja sie gwaltownie. Wybiega Gilda cala
w nieladzie. Przyzywa ojca, przypada mu do piersi i wyznaje swoja han-
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be. Poruszony do zywego Rigoletto wypedza z sali zazenowanych niec-
nym postepkiem dworzan. Zupelnie zalamany slucha spowiedzi Gildy.
Przyciaga ja do siebie, tuli i pociesza. Rozwidnia sie zupelnie. Straz pa-
lacowa prowadzi skutego hrabiego Monterone na wieze. Monterone zre-
zygnowany, nie widzgc mozliwosei zemsty na ksieciu, przepowiada mu
szczesliwy los. Slyszac te slowa Rigoletto przejmuje na siebie role msci-
ciela i w gwaltownym wybuchu nienawisci, niepomny na prosby Gildy,
przysiega krwawo poms$ci¢ jej i swoja hanbe.

r

Akt II1

o

Rigoletto przez caly miesiage uklada plany zemsty. Wechodzi w kontakt
z bandyta Sparafucillem. PéZnym wieczorem przyprowadza pod jego dom
Gilde, zeby na wlasne oczy przekonala sie o niewiernosci ksigcia.

Zwabiony przez Magdalene, siostre Sparafucilla, ksiaze przychodzi
w przebraniu do jej domu, zaleca sie do niej i pozyskuje jej wzajem-
no$é. Gilda nie moze znie§é tego widoku. Rigoletto sadzac, ze wyleczyl
ja z uczucia do ksiecia, kaze jej wraca¢ do domu, przebra¢ sie i uciekaé
do Werony. On jutro tam sie zjawi. Gilda odechodzi niechetnie. Przeczu-
wa, ze ojciec co$ knuje. Rigoletto wrecza bandycie polowe naleznosci za
zamordowanie ksiecia, Wréci o pélnocy zabraé trupa. Chce go wlasno-
recznie wrazuci¢ do rzeki.

Sparafucille krzystajac 'ze zblizajace] sie burzy, zaprasza ksiecia na
nocleg do swego domu. Prowadzi go na gore. Znuzony ksigze zasypia.
Magdalenie podoba sie nowy kochanek. Chcialaby ocalié mu zZycie. Prosi
brata by go oszczedzit i zamiast niego zamordowal Rigoletta, gdy ten
przyniesie reszte pieniedzy. Sparafucille nie zgadza sie. Woli zabié
pierwszego lepszego przechodnia gdy ten przed poélnocg poszuka u nich
schronienia. Te ich zmowe styszy ukryta za murem Gilda. Wrécila prze-
czuwajac niebezpieczenstwo grozace jej ukochanemu. Uklada bohaterski
plan. Poéwieci sie za ksiecia i zmyje swoja hanbe. Zwraca na siebie
uwage oczekuigcego ofiary Sparafucilla. Pada martwa pod jego ciosem.
Burza osiaga kuluminacyjny punkt.

Powoli ustaje nawalnica. Bije poéinoc. Rigoletto przychodzi po odbidr
trupa. Podchodzi ostroznie do drzwi domu. Puka. Ukazuje sie glowa
bandyty. Kaze mu zaczekaé. Po chwili wychodzi ciagnac za sobg worek.
Odbiera cd Rigoletta reszte zlota i wraca do siebie. Rigoletto z triumfu-
jaca mina podchodzi do worka. Poi sie zemsta. Chwyta wér z zamiarem
wrzucenia go do rzeki, gdy w ftym siyszy znajomy glos. To ksigZze po
wyjsciu od Magdaleny nuci wesola piosenke. Rigoletto poznaje glos
ksiecia. Drzacymi rekami rozrywa worek i w blasku bilyskawicy poznaje
Gilde. Oszalaly z rozpaczy tuli trupa corki do piersi. My$l o przeklen-
stwie starca rozszerza obledem jego oczy. Bieze trupa na rece i chwiej-
nym krokiem idzie w mrok nocy. i
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ZESPOL WOKALNY OPERY LODZKIEJ

Bartosz Maria
Dowgiallo Regina
Hamernik Janina
Jackowska Krystyna
Jaklicz Barbara
Janowska Barbara
Jurdzinska Nina
Kepner Anna
Kuzminska Weronika
Lipinska Jozefa
Lukas Zofia
Malisiewicz Mieczyslawa
Maslowska Teresa
Mielczarek Elzbieta
Narkiewicz Maria
Ostrowska Halina
Panow Genowefa
Pruska Danuta
Rajch Eugenia
Romanowska Halina
Rudnicka Zofia
Sobajda Romana
Stefanska Zofia
Stocka Jadwiga
Strzalkowska Iza
Szezawinska Wanda
Sliwinska Janina
Walczak Lucyna
Walczak Urszula
Wieczorek Krystyna
Wojcikiewicz Irma
Cegiella Tadeusz
Chodziuk Wiktor

Cybulski Kazimierz
Gawronski Tadeusz
Heimberger Stanislaw
Kacperski Jozef
Kaluzinski Marian
Kaluzynski Marek
Kaminski Edward
Klimek Zdzislaw
Kopacki Tadeusz
Krogulski Ludwik
Leszeczynski Jerzy
Marchut Michatl
Michonski Stanislaw
Mikulin Igor
Misztela Kazimierz
Narkiewicz Kazimierz
Nowalinski Ryszard
Obrzut Jan

Osinski Roman
Pintera Ireneusz
Romanski Tadeusz
Rozanski Stefan
Spychalski Romuald
Stepien Marian
Szymoniak Stanislaw
Sledz Jozef

Toron Marian
Waloch Zbigniew
Wawrzyniak Wiladyslaw
Wodzynski Jan
Zawadzki Kazimierz
Zaworski Mirosiaw
Zielinski Ryszard




DEKORACJE I KOSTIUMY
WYKONANO W CENTRALNYCH WARSZTATACH TEATQOW

LODZKICH
Kierownik pracowni:
stolarskiej — ALEKSANDER KROWIRANDA
malarskie]j — STEFAN POLANOWSKI1
tapicerskiej — HENRYK LESNIAK
krawieckiej meskiej — ZYGMUNT CIESIELSX1
krawi\eckiej damskiej — LEOKADIA STYCZYRSKA
perukarni meskiej — EUGENIUSZ KARDYNI
perukarni damskiej — HELENA PODGORSKA
szewskiej — JOZEF WROZYNSKI
Brygadier sceny — KAZIMIERZ JANOWSKI
Gléwny oswietleniowiec — RYSZARD STANISZEWSKI

Kierownik techniczny sceny — KAZIMIERZ MROZ
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