


OPERA LODZKA

Dyrekcja i Kierownictwo Artystyczne

DR ZYGMUNT LATOSZEWSKI — TADEUSZ LASKOWSKI

EUCJAN KAMIEKSKI

DAMY 1 HUZARY

OPERA KOMICZNA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO WG ALEKSANDRA FREDRY

PREMIERA 12 maja 1964 r.



NSKI

AN KAMIE

LUCJ



JAK POWSTALA OPERA
.DAMY 1 HUZARY*

,»Joziu! Fruziu! Zuziu!“ Trzy urocze sylfidy zwoluja sie niby ptaszki
w lesie, by odnalaziszy sie zadzwoni¢ diwiecznym akordem $miechu.
Przypomina si¢ Sen Nocy Letniej. W uchu muzyka kuje uparcie motyw
zazuli: ,kuku! kuku!* Co§ mnie tknelo .Jaka$ droga si¢ otworzyla, za-
blysto zielone Swiatlo... Ale oto drugi tercet, jakze inny. Trzy jedze
z bajki, z pewnoScia mieszkaja w strasznej jaskini i gotuja w trupich
czaszkach weze, ropuchy i mlode Zosie. I groza. ,Nie kladZ palca mie-
dzy drzwi, palca nie przyskrzynig“! Znéw stowo samo uklada sie w nu- '
te, nute jedz, marsz bojowy pelen zlosci z paznokeciami .do oczu. — I 6%
na to nieszczesny przedmiot agresji? - Basso profundo: ,,Nie uchodzi!
nie uchodzi!“ Nie, to nie zaden kwiat melodii, lakoniczne cztery nutki
negatywne, czarne jak suknia tego bozego stugi, ktory swoje poczciwe
serce ukrywa pod belferskim hasltem; ale te czlery nutki wbijaja sie
gwozdziem w moézg — toz to refren. wizytéwka, jaka sie jego wieleb-
noé¢ legitymuje (czy maskuje) za kazdym niemal wystepem. Motyw
symboliczny, przewodni! Zapachniato opera...

Tak sie ono zaczelo. Bylo to w latach miedzywojennych. Pewnego
wieczora sigegnalem sobie do poduszki tom komedii Aleksandra Fredry
z ,Damami i Huzarami“ i wezytawszy sie w to areydzielo, zrozumia-
tem nagle, Zze wystarczy umiejetnie podkrecié knot, nasilié czynnik
emocjonalny, a moze wyniknaé z tego najrozkoszniejsza opera komicz-
na. Nie tylko w onych fruziowo czy orgonowo dzwoniacych stéwkach,
lecz i miedzy fredrowymi wierszami, na dnie akeji, w mileu, charakte-
rach i sytuacjach ilez to sie kryje ultradzwiekowej muzyki, pelnej
huzarskiego wigoru a babskiego jazgotu, muzyki wesolej a frasobliwei,
cloSliwe] a poczciwej, w miare tez i lirycznej, slowem ,komediowej
— a juz nade wszystko jakze bardzo polskiej! Za§ polska opera ko-
miczna, problem to nie blahy dla naszej kultury muzyczno-teatralnej
(0 czym <duzo by gada¢), zwlaszcza Ze po Moniuszce nasi tworey sie
jako§ do tej formy nie kwapili, z wyjatkiem bodaj Zygmunta Noskow-
skiego, ktéry jej prébowal lecz bez powodzenia. Dziwne. Czyzby Po-
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lakom tamtych pokolert humoru zabraklo? Na pewno nie! Ani chybil
szamoéwienie spoleczne” na swojska opere komicznag musialo 1st,mec

Postanowilem ja napisac.

Jako pierwsze zadanie nasuwala sie konieczno$é przystosowania tek-
stu komedii do wymogéw i mozliwosci opery. Kwestia drazliwa, bo
cheae wydobyé to co trzeba i jak trzeba, mie mozna bylo unikngé rady-
kalnej przerobki caltej fredrowej szaty stownej, przeznaczonej wszakie
dla mowy a nie dla $piewu. Toz to wlasnie zdecydowatlo o porazce Nos-
kowskiego, ze w imie bezwzglednej nietykalnosci Fredry jako klasyka
polskiej komedii skomponowal jego ,Zemste slowo w stowo wedlug
tekstu oryginalnego. Daremnie jednak staralem sie zwerbowaé sposrod
literatéw wspolpracownika, ktérego bym moégt obarczyé odpowiednim
spreparowaniem ,Dam i Huzaréw®* — kazdy rozkladal bezradnie rece,
wymawiajae sie swoja niemuzykalnodeia, Trudna rada ,trzeba bylo
samemu wazy¢ sie na te Swietokradzka operacje.

Czulem sie teraz panem we wlasnym domu. Nie bylo juz rozszczepie-
nia przedmiotu na dwie obce sobie polowy, ukladajac slowa mialem
przed soba od razu wizje zamierzonej catoSci muzyczno-dramatyeznej,
tekst i1 muzyka rodzily sie ré6wnoczesnie, niby dwie twairz,e jednej idei.

Przyjmujac jako czas akcji okres Kroélestwa Kongresowego (roman-
iyka, bidermajer), nalezalo dostroi¢ kostium muzyczny tak samo jak
krawiecki do Oweczesnych wzorow. Wskazana forma byla tym samym
opera ,numerowa", w tym wypadku typu ,buffo”, lekka, rozgadama,
przez wyrazna interpunkeje przejrzysScie rozezlonkowana na recytatywy
i arie wzglednié zwarte numery zespolowe Forma ta musiala, rzecz
jasna, wystapi¢ juz w teks$cie. A ze fraza $piewana z natury najchetnicj
kojarzy sie ze stowem wiazanym, wypadalo fredrowsksa proze zastapié
wierszem, nie jednolitym bron boze jak w ,Zemé$cie”, lecz zmieniaja-
cym sie elastycznie, wedlug wymagan chwili. T tu wlasnie lezal punkt
nerwowy cale] sprawy. Musialem .po prostu rozbi¢ calg powloke stow-
na, by siegnaé w giab po materiat do nowej i dokonaé tego, co okre$li-
lem jako ,,podkrecenie knota‘“. Azeby slowo potegowalo sie do $§piewu,
musi ono samo wyplywac¢ nie z samego rozumowania, lecz z jakiego$
afektu, chodzilo wiec o to, zeby ,podkrecié* uczucia wystepujacych
postaci, do czego wsrak akcja nastreczala okazji w bréd. Czegdz bo tam
nie ma: od poczatku do konca stale co$ kogo$ ponosi, przeraza, zdumie-
wa, zachwyca, zloSci, cieszy, Smieszy czy peszy.

Sama akcja, w ktorej sie¢ wszystkie te zapedy zlewaja i reguluja, mnie
wymagala — malo tego: nie §cierpalaby nawet zasadniczego maruszenia |
swojego logicrnego rozwoju. Cala wojne huzaréw z damami mogilem
' przeprowadzié wedlug strategii starego wiarusa Fredry. Lecz coz w ta-
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kim razie z drugim aktem? Istotnie, zmiana nie lada: zamiast powszed-
niej prozy wiejskiego dworku ksiezycowy wieczér w parku, istny ,,mid-
summer night’s dream®, romantyka najczystszej wody, pelna fanta-
stycznych mozliwosci ,,robienia nastrojow®., ;

A przeciez wilasciwy watek wyﬁa-rzeﬁ bynajmniej sie nie odmienit.
Komiczny koncert huzaréw na dwie trabki, kolacja z damami, brze-
mienne w skutki wystrzaly z wiwatoéwki, wszystko to mie sg przeciez
zadne nowe wymysly, lecz organiczne i integralne ogniwa akcji kome-
diowej, chociaz Fredro, unikajac groteski, kaze sie ich tylko domys$lié
miedzy  aktami. Opera jednak wymaga peilnojawnosci, a groteski sie
nie boi. To tez skwapliwie skorzystaltm z okazji, Zzeby w tym akcie
podkreci¢ knot do akcentéw tak mocnych, jakich by widz na pewno
nie strawit bez réwnie tegiej przyprawy muzycznej.

A oto spowiedz moja dobrnela do ostatniego etapu. Wiadomo juz, ze
muzyka do »,Dam i Huzarow* powstala razem z librettem. Dlatego tez,
opisujac geneze tekstu, powiedzialem tym samym chcacy niechegey tyle
o kompozycji muzycznej, ze niewiele pozostaje do dopowiedzenia.

Tak samo jak forme tak i styl muzyki staralem sie oczywiscie do-
stosowa¢ w miare moznosci do epoki, uwzgledniajac réownoczesnie $ro-
dowisko polskie. Ze jednak ta ,,opera numerowa® nie mogla, tak jak
okazy tego gatunku, sklada¢ sie po prostu z szeregu koncertowych po-
piséw S$piewaczych, to jasne. Azeby papanowal komediowy ruch na
scenie, musiato tych trzynastu aktoréw, tych w spodniach zaréwno
jak i tych w spodnicy, wspdlzyé z soba jakoby w jakiejs idealnej re-
publice, w ktorej wszyscy maja rowne prawo glosu i korzystaja z nie-
go jeden przez drugiego tak zZwawo, Ze w ogdélnym rozgwarze nie ma
co marzy¢é¢ o wylewnych monologach. Arii dalem wszystkiego dwie,
tyle sie jednakowoz Majorowi nalezalo, lecz reszta to — przeplatany
rozmowkami w recytatywie — dialog wszystkich z wszystkimi w coraz
to innych =k0rn=binacjach ansamblowych od duetu do trzynastoglosowego
tutti, tak iz slusznie mazwano calosé ,,opera zespolowa‘.

Rozumie sie, Ze rozbicie tej &piewajacej republiczki na dwa woju-
jace obozy, rézne grupy, grupki i oscbowosci musialo spowodowac
cdpowiednie zrézniczkowanie i w muzyce — chcialem, zZeby kazdy
chodzil! w skrojonym na jego miare garniturze muzyecznym, Ale row-
nocze$nie, skoro wszystkich laczyla przeciez wspdlna mowa ojeczysta,
godzilo sie, zeby takze ich muta tchnela duchem tej mowy — mowy
polskiej. 1 to wlasnie uwazatem, i uwazam do tej chwili za najwaz-
niejsze zadanie calej tej sprawy. :

Jak przystalo na rdzennych Sarmatéw fredrowskiego kroju, nastroi-
lem tedy ich nute, jeSli idzie o oficeréw i damy, na diapazon staro-
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szlacheckiego poloneza, stuzbie za§, pokojéwkom i ordynansom, da-
lem sie wyzyé pod znakiem Iludowego krakowiaczka czy walca, do
czego jako dalszy element dochodzit dia huzaréw swojski marsz
(uwazny siuchacz rozpozna wsréd powtarzajacych sie motywéw po-
pularnego madwczas marsza Pﬂniat{:wski‘ego). :

Nie do mnie nalezy ocenié, czy bylem dobrym czy ziym interpre-
tatorem muzycznym mistrza Fredry. Osad publiczno$ci i krytyki wy-
padl owszem wiecej niz pozytywnie, kiedy w pazdzierniku 1938 r.
w ramach I Festivalu Muzyki Polskiej Zygmunt Latoszewski wysta-
wil moja opere¢ po raz pierwszy na scenie poznanskiej. Zawdzieczajac
Swietnym kreacjom Spiewakdéw — aktorow na czele z niezapommnianym
Majem w roli Majora, Marynowicz-Madejowa, jako Orgonowa, Urba-
nowiczem jako Kapelanem, pod zywiolowa rezyseria Janowskiej-Kop-
czynskiej, w efektownych dekoracjach Szpingiera, a zwlaszcza dzieki
batucie samego dowoOdey prapremiera stala sie wielkim sukecesem.

Minglo odtad 25 lat z gora. Nowa generacja, to nowy S$wiatopoglad
-— to inne oczy, inne uszy. Pan Zygmunt jednak nie zachwial sie
w przekonaniu, ze opera, ktérej byt ojcem chrzestnym, i do tych uszu
1 oczu przemoéwi. Postanowil ja wznowié, chociaz partytura zaginela,
material glosowy splonal, a zachowal sie jedynie suflerski egzemplarz
wyciggu fortepianowego, z ktoérego kilkuletnim {frudem udato mi sie
wreszcie zrekonstruowaé dzielo w dawnym catoksztaleie. I znowu ta
sama reka, ktéra je wowczas wypiastowala, wskrzesza je obecnie
z Ccwierétwiekowego letargu.

Nikogo nie zadziwi, Ze myS$le o tym ze szczerym wzruszeniem.

Czy ,Damy i Huzary“ w szacie operowej wytrzymaja w nowej rze-
czywistosci prébe zycia tak jak ja wytrzymuja w swojej pierwotnej
postaci komediowej? Zobaczymy.

LUCJAN KAMIENSKI.
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FUCJAN k

"DAMY I}

i

Opera komiczna w 3 aktach. Libretto wg Imri

Os

JERZY JADCZAK
WLADYSLEAW MALCZEWSKI
MARIAN WOZNICZKO

TADEUSZ GAWRONSKI
EUGENIUSZ NIZIOL
ZBIGNIEW: STUDLER

|
|
|
|

Major : . - 4 5 . A R
Rotmistrz pulku Huzardéw . : :

Kapelan | . i ; . : . MICHAX, MARCHUT

IGOR MIKULIN

JERZY ANTEPOWICZ
TADEUSZ KOPACKI
JERZY ORLOWSKI

Edmund, poruecznik .

MARIA NARKIEWICZ

Orgonowa
IZABELLA STRZALKOWSEA
slostry majora- . A
Dyndalska JADWIGA PIETRASZEIEWICZ
poea) JADWIGA STOCKA
Rzecz dzieje sie na wsi,
Przygotowanie solistow ORKIESTRA O

EWA MIKUCKA
TAMARA SAMUJLLO

RAJMUND AMBROZIAK
ANDRZEJ BACHLEDA

Kierownictwo muzyczne — .
Inscenizacja i rezysel
Scenografia — JC

Choreografia —

Dyrygenci — Dr ZYGMUNT LATOSZI



{AMIENSKI -

BUZARY

vedii Aleksandra Fredry opracowal kompozytor

oby:

WERONIKA KUZMINSKA
LIDIA SEOWRON

DELFINA AMBROZIAK
JANINA HAMERNIK
HALINA ROMANOWSKA

KRYSTYNA JACKOWSKA
KRYSTYNA KURTIS

"| Aniela, podstarzala panna . : .

| Zofia, cérka Orgonowej

Zuzia, sluzaca Orgonowej
DANUTA PRUSEA
MIROSLAWA SZTAJKOWSKA

JANINA HAMERNIK
EWELINA KWASNIEWSKA

ROMAN OSINSKI

J6zia, sluzaca Dyndalskiej

Fruzia, shluzaca Anieli

,-—-'-u..——\ﬁ"-\.-f\—\,-—'-\,_ﬂ-—\,—-\-

Grzegorz EUGENIUSZ SZYNKARSKI
| Huzarzy . . . : STANISLAW MICHONSKI
| s RYSZARD NOWALINSKI

ANDRZEJ SACIUK
5

w domu Majora w 1825 r.
PERY EODZKIEJ Asystent rezysera

RYSZARD NOWALINSKI
Dr ZYGMUNT LATOSZEWSKI

Asystent scenografa
‘la — WIKTOR BREGY HALINA KORYTOWSKA

Inspicjent

JI.r L L S KAZIMIERZ CYBULSKI

|
h'ELIKs PARNELL

%wsm, MIECZYSEAW WOJCIECHOWSKI



TRESC OPERY

Major huzarow, wraz z przyjaciolmi pulkowymi, rozmistrzem, ka-
pelanem i mlodym porucznikiem Edmundem spedza urlop w swym
majatku. Aby w pelni korzysta¢ z urokow ciszy wiejskiej i kawaler-
skiej swobody huzarzy pozbyli sie mawet starej klucznicy, gospodyni
dworku, bo im zanadto gderala. Milg samotnosé nagle burzy niespo-
dziewany najazd az siedmiu niewiast, Z . nieproszona wizyta zjawily
sie trzy podstarzale siostry majora wraz z coérka jednej z nich oraz
trzema pokojowkami. W cichym dworku zapanowal teraz nieopisany
rozgardiasz i zamieszanie, ktére rychlo zamienily sie w zupeilna kon-
sternacje domownikéw gdy sie dowiedziano w jakim to celu Damy
przybyly. Pani Orgonowa postanowila bowiem przekona¢ brata ma-
jora, ze powinien rzucié stuzbe wojskowa, osig§é na stale w swojej
wsi 1 oZenié sie z jej‘ 17 letnia coérka Zofia. Major nie chee mawet
slvsze¢ o malzenstwie z milodziutka siostrzenica, a koledzy jego sa
tym bardziej oburzeni zamyslami pani Orgonowej. Najbardziej ura-
dowany z tej stanowczej odmowy majora jest porucznik. Od dawna
kocha Zofie, ktéra to uczucie odwzajemnia. PoniewaZz jednak matka
Zofii pragnie dla corki bogatego meza, wiec 'w razie odmowy majora
wyda ja za jakiego$ starego lichwiarza. Dla zmylenia matki Edmund
radzi Zofii, aby pozornie zgodzila sie ma malzenstwo z wujem, a ma-
jor, ktéry odrzeka sie od zeniaczki, napewno chgtnie si¢ wyreczy mio-
dym porucznikiem, gdy on mu si¢ zwierzy ze swoich uczué. Dla wy-
pelnienia nakazu goécinno$ci huzarzy ukladaja plan godnego przyjecia
klopotliwych goSci. Postanawiaja urzadzié wystawna kolacje, musi byé
tez uroczysty toast powitalny wraz z wystrzalem z wiwatéwki oraz kon-
cert na dwie trabki w wykonaniu trgbaczy putkowych Grzesia i Remba.

Akt II

Przemy$lnie przygotowana uczta, iluminacja i ,Jkoncert wszystkim sie
podobaja. Lecz huczny wiwat z mozdzierza na powitanie Dam odnosi
nieoczekiwany skutek: ciotki przestraszone hukiem wiwatowki gremial-
nie mdleja. Skonfudowani huzarzy widzac jak trudno damom dogodzic
postanawiaja uchylié sie od dalszych akiéw goscinnosci i po krotkiej
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naradzie, bedacej dowcipnym persyflazem chéru operowego, po prostu
uciekaja. Porucznik udaremnia jednak ten n»bohaterski“ odwrét, bo
zdaje sobie sprawe, ze obrazone Damy wy;ada i na zawsze uprowadza
Zofie, Przez zaufang pokojowke zawiadamia wigc ciotki o rajleradzie
huzarow. Zawstydzerii huzarzy musza wracaé¢ i przepraszaé. Po wielu
szlochach i wyrzutach Damy postanawiaja dobié swego celu. Zapew-
niaja, ze przeciez nikt nie ma zamiaru zmuszaé majora do malzenstwa,
ze jednak powinien mie¢ wzglad na biedng Zofie, ktéra kocha go ,do
szalenstwa®“ — niechze si¢ sam przekona. Nieszczesny major ku swemu
zdziwieniu widzi, ze Zofia® sie nie wzbrania wyj$é za niego, ze sie zga-
dza. To niespodziewane powodzenie poprostu oszalamia starego kawa-
lera, poczyna sobie coraz $mielej z dziewczyna, kiéra nie ma odwagi
przyznaé¢ sie do komedii, jaka Edmund radzil jej odegra¢ przed majo-
rem., Podpatrujace i podsluchujace te zwierzenia ciotki ,nakrywaja™
w pewnym momencie nieré6wna pare i z triumfem oglaszaja ich zare-
czyny. Zmieszany major widzi, ze ,wszystko przepadlo®, ze wobec
zgody Zofii trzeba bedzie sie zeni¢, Triumf Dam jest zupelny a biedni
huzarzy do cna pognebieni. Nie powiodla sie intryga Edmunda i Zofii.
Akt III. :

,Jeden obled drugi rodzi“ mowi kapelan, widzgc co sig teraz dzieje
w tej twierdzy zatwardzialych kawaleréw. Nie dos¢, bowiem, Ze major
sie o$wadczyl, ale oto i rotmistrz nagle zapragnal po$lubié¢ jedna z cio-
tek, pania Amniele, a ordynans Grzegorz gwaltem chce sie Zeni¢ z poko-
jowka Fruzia. Prawdziwa epidemia malzenstw. ,Rychlo patrzeé a zjawi
sie czwarty” mysSli nieszezesny kapelan i rzeczywiScie zjawia sie po-
rucznik, aby zwierzyé sie ze swej miloéei do Zofii. Wyjawia caly za-
myst niewinnej intrygi i szuka rady w tym nieszczeSciu. Kapelan ra-
dzi jednak, aby =zaniechal Zofii, aby czympredzej wyjechal, bo tak
nakazuje honor wobec majora — przyjaciela .Mlodzi rozumieja, ze
przegrali, ze musza sie rozstaé; nie przewidzieli, ze tak zakonczy sie ich
.polityka®. Zegnajaca sie pocalunkiem pare widzi Aniela i podnosi
alarm. Wéréd ogdlnego oburzenia damy wmawiaja w majora, zZe po-
rucznik balamuci mu narzeczong. Major jest wzburzony i nie moze
uwierzyé, aby Edmund, ktérego kochal jak syna mogl postapi¢ tak nie-
honorowo. Maja pa$é¢ wazkie stowa, gdy w tym kapelan wyjasnia, ze
»to co tu widziano, bylo tylko pozegnamiem®. Major rozczulony po-
swieceniem Edmunda oddaje z radoscia Zofie ukochanemu i zapisuje
miodym swoéj majatek. A ze ciociom chodzilo jedynie o majatek, wige
i one sg rade z takiego obrotu rzeczy. -
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Projekt kostiumu Anieli (J. Rachwalski)



SOLISCI OPERY LODZKIE)

DELFINA JANINA WERONIKA
AMBROZIAK HAMERNIK KUZMINSKA

—

ey

EWELINA JADWIGA DANUTA \
KWASNIEWSKA PIETRASZKIEWICZ PRUSKA £

e

HALINA LIDIA MIROSEAWA
ROMANOWSKA SKOWRON SZTAJEOWSKA




KRYSTYNA
JACKOWSEKA

" JERZY
ANTEPOWICZ

KRYSTYNA
KURTIS

IZABELLA
STRZAELEKOWSKA

ARNO

MARIA
NARKIEWICZ

‘TADEUSZ
KOPACKI




JERZY
OREOWSKI

ROMUALD
SPYCHALSKI

STANISEAW
HEIMBERGER

ROMAN
OSINSKI

EUGENIUSZ
SEYNKARSKI

JERZY
JADCZAK

STEFAN
ROZANSKI

TADEUSZ
GAWRONSKI

ANTONI
MAJAK




i

WEADYSLAW MICHAZL

o

STANISEAW

MALCZEWSKI : MARCHUT MICHONSKI

IGOR EUGENIUSZ RYSZARD
MIKULIN NIZIOE NOWALINSKI

L

ANDRZEJ ZBIGNIEW MARIAN
SACIUK STUDLER WOZNICZKO



SOLISCI OPERY LODZKIEJ

SOPRANY

DELFINA AMBROZIAK, JANINA HAMERNIK, WERONIKA KUZMINSKA, EWE-
LINA KWASNIEWSKA, JADWIGA PIETRASZKIEWICZ, DANUTA PRUSKA, HA-
LINA ROMANOWSKA, ILIDIA SKOWRON, MIROSLAWA SZTAJKOWSKA,

MEZZ0 SOPRANY

KERYSTYNA JACKOWSKA, KRYSTYNA KURTIS, MARIA NARKIEWICE,
IZABELLA STREALKOWSEKA,

TENORY

JERZY ANTEPOWICZ, FRANCISZEK ARNO, TADEUSZ KOPACKI, JERZY
ORLOWSKI, ROMAN OSINSKI, STEFAN ROZANSKI, ROMUALD SPYCHALSKI,
EUGENIUSZ SEZEYNEARSKI m

BARYTONY _ BEASY

TADEUSZ GAWRONSKI, STANISLAW HEIMEERGER, JERZY JADCZAK, AN-

TONI MAJAK, WLADYSLAW MALCZEWSKI, MICHAL MARCHUT, STANISLAW

MICHONSE_{I, IGOR MIKULIN, EUGENIUSZ NIZIOL, RYSZARD NOWALINSKI,
ANDRZEJ SACIUK, ZBIGNIEW STUDLER, MARIAN WOZNICZKO,

ZESPOE BALETOWY OPERY ELRODZKIEJ

Kierownik baletu _.FELIKS PARNELL

Asystent choreografa — EUGENIUSZ KOWALCZYK

Solisei

MARIA LAPINSKA, HALINA BACHLEDA. DANUTA STOKOWY-GUMINSKA,

LUCYNA LAKOMOWNA, JOANNA SKULENTY, KRYSTYNA ZALEWSKA, JERZY

DAMPC, WIESLAW GLOWACKI, EUGENIUSZ KOWALCZYK, WLODZIMIERZ
TRACZEWSKI, JERZY WLAZLO, ;

Zespol baletowy

ALINA BARANOWSKA, DONATA BUFNAL, TERESA CHUCHROWSKA, ELZBIE-
TA DOBRAWSKA, IRENA GAWLOWSKA, HALINA KOZIELEWSKA, ALINA
KRECISZ, BARBARA LELENIEWSKA, JOLANTA MAKIEWICZ, EWA NAPIOR-
KOWSEA, KRYSTYNA RYMEIEWICZ, HANNA SADCWSKA, HKRYSTYNA SA-
WICKA, TADEUSZ BOGUCKI, ZYGMUNT GALOCH, BEERNARD GBYL, RAJNAR
HAJDA, JAN NACHSZTER, HENRYK PAWELSKI, STEFAN PIATKOWSKI,
ADAM ROZALSKI, JAN STOLARSKI, WLODZIMIERZ SZLEK, ZYGMUNT SKO-
RZYNSKI, TADEUSZ WOLINSKI
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ZESPOEL. CHOROWY. OPERY LODZKIEJ

Kierownik chéru —MIECZYSLAW RYMARCZYK
Asystent chdérmistrza — MARIAN TORON

Inspekior chdru — RYSZARD ZIELINSKI

SOPRANY

KRYSTYNA BAKIEROWSKA, MARIA BRZOZOWSKA, BRONISLAWA BURZYN-
SKA, DANUTA JAKUBOWSKA, BARBARA JANOWSKA, MARIA KACZMAR-
KIEWICZ, ANNA KASPERKIEWICZ, JANINA KOPROWSKA, JOZEFA LIPINSKA,
ZOFIA LUKAS, IRENA MALINOWSKA, ALICJA MRONSKA, ALICJA POLON-
SKA, ALICJA REJZNER, JADWIGA STOCKA, JANINA SLIWINSKA, ZYTA
SZCZEPANSKA, ZOFIA WAJNCHOLD, ALINA WALCZAK, IRMA WOJCIKIEWICZ.

ALTY

ANNA BARCZYNSKA, ALICJA DERKACZ, DANUTA GORNA, ELZBIETA JE-

ZEWSKA, MIECZYSLAWA MALISIEWICZ, HALINA OSTROWSKA, GENOWEFA

PANOW, EUGENIA RAJCH, TERESA SCIWIARSKA, KRYSTYNA WIECZORKOWA,
HALINA WINCEL, JADWIGA ZIMNAWODA

TENORY

IGNACY GORNIAK, KAZIMIERZ JEZIORSKI, HENRYK KARPINSKI, JULIAN

KULIKOWSKI, WLELADYSLAW KWIATKOWSKI, KAZIMIERZ MISZTELA, KAZI-

MIERZ ORZECHOWSKI, TADEUSZ ROMANSKI, TADEUSZ STANCZYEK, ROMAN

TASZAKOWSKI, MIECZYSLAW TRZECIAK, JANUSZ WALESINSKI, RYSZARD
ZIELINSKI.

BASY

WLODZIMIERZ BATYCZ, JERZY BANDEL, ZBIGNIEW BOBOWSKI, MARIAN
KALUZINSKI, MAREK KALUZYNSKI, LUDWIK KROGULSKI, JANUSZ KUNCE,
JERZY LESZCEZYNSKI, KAZIMIERZ NARKIEWICZ, JAN OBRZUT, HENRYK
PASTWINSKI, ANTONI PRZESTRZELSKI, PIOTR RAJEWSKI, TADEUSZ STA-
NIUCHA, MARIAN STEFPIEN, MARIAN TORON, MIORSLEAW ZAWORSKI.
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ZESPOEL ORKIESTROWY OPERY LODZKIEJ

I SKRZYPCE
JAN SZALER Koncertmistrz

EUGENIUSZ PARADOWSEKI koneertmistrz

STANISLAWA GROSBART
KAZIMIERZ PAWLCKI
BOGDAN GOS

WIESLAWA SEMOTIUK
EDZISLAW BANASZCZYK
MIROSLAWA CHODKIEWICZ

II SKRZYPCE

KAZIMIERZ KAWCZYNSKI
KAZIMIERZ JEDRZEJEWSKI
ROMUALD KAZMIERCZAK
. MARIAN FAJKOWSKI
PAWEL JAROSZ

MARIAN PTASZYNSKI

ALTOWKI

MARIA WITEK
WIESEAW KOMOROWSKI
FRANCISZEK CISZEK

WIOLONCZELE

JANUSZ KUBIAK koncetmistra
HANNA DUBANIEWICZ
RYSZARD ANDRZEJEWSKI
MARIAN GROSCHANG

KONTRABASY

KAZIMIERZ GLUCH
KAZIMIERZ PIETRUSZKO
MARIAN DABROWSKI
JERZY JARECKIL

HARFA

ALICTJA CYPEKO

FLETY

ZENON JELINSKI
ALEKSANDER PAWLOWSEI
HELENA KRUPIENEKO
CZESLAWA SZCZEGOLSKA

OBOJE

JERZY KOPINSKI
FELIKS SOWA
ZDZISLAW KACZMAREK

KLARNETY

. GRZEGORZ POSTOLOW

IRENEUSZ BIERNACKI
WACLAW EKRAWCZYK
RYSZARD RYCZEL

FAGOTY

STEFAN SZCZECH
WIESLAW ADAMCZYK
STANISLAW SOJKA

TRABKI

KAZIMIERZ SZCZEPANSKI
JAN PEDZIWIATR
EDWARD LUCZAK

WALTORNIE

JOZEF KRET

ADAM JABLONSKI

I'ADEUSZ RATAJCZYK
MIECZYSLAW HOFSZNAJDER
JEREZY SZCZERBA

PUZONY
JOZEF GILAS

WIKTOR MICHALSKI
CZESLAW PIEKARSKI

TUBA

ANDRZEJ PROMINSKI

PERKUSJA

ANDRZEJ ZATKE
ZOFIA PYCHYNSKA
BARBARA SOBANSKA

Inspektor orkiesry — IRENEUSZ BIERNACKI,
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CZLONKOWIE ORKIESTRY FILHARMONII EODZKIEJ

WSPOLPRACUJACY Z OPERA LRODZEKA

I SKRZYPCE

JAN FISIAK

KAZIMIERZ JODELIS

II SKRZYPCE

WLADYSLAW DEESKI

JOZEF HUDEREK

ALTOWKI

ZYGMUNT OLCEYK

ZBIGNIEW PISAREK

WALTORNIE

JOZEF PELCZYNSKI

HENREYEK WASILEWSEKI

PERKUSJA

KAZIMIERZ DOMAGALA
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Zaklady Graficzne RSW ,Prasa“ w Lodzi, ul. Zwirki 17,
Zam. 1169. N, 3000. V. 64. F-13/1634 :



FUCJAN KAMIENSKI

DAMY i HUZARY
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